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Erdal ULUDAG

BOGAZ CALMADA DONUSUM VE GELENEGIN GUNCELLENMESI:
VOKALDEN ENSTRUMANA GECIS

Oz

Teke Yoresi olarak adlandirilan bolge, yiizlerce yildir Yoriikler tarafindan
yurt edinilmis ve Teke YOresi'ne 6zgii geleneksel miizik kiiltiirinlin ana
hatlarini da olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamstir. Yoriiklerin miizik
geleneklerinde yer alan calgilar ve miizik tiirleri, gogebe yasamin
ozelliklerini tagimaktadir. Ozellikle vokal bir miizik yapma gelenegi olan
bogaz ¢alma ve bu gelenegin ciktis1 olan bogaz havalari, Yoriik ¢obanlarin
yasamlarinin 6nemli bir parcasi olarak karsimiza ¢ikan miizik tiiriidiir.
Genellikle 12-17 yas araligindaki kiz ¢obanlar tarafindan vokal yolla tiretilen
ezgiler, zaman igerisinde gerceklesen kiiltiirel doniisiimle birlikte calgilarla
icra edilmeye baslanmis, sonrasinda ise “Bogaz havalar1” adi ile miizik
kiltiirtindeki yerini almistir. Yasanan doniisiim sonucunda bogaz havalar:
gliniimiizde tigtelli, 1khig, kabak kemane, kemane, Yoriik kemanesi, kaval,
gigirtma, ¢obandiidiigii, sipsi gibi galgilarla icra edilmeye devam etmektedir.
Calisma nitel arastirma desenlerinden kiiltiir analizi (etnografya) deseninde
tasarlanmistir. Bu baglamda bogaz calma gelenegi ile bu gelenegin miiziksel
ciktilar1 olan bogaz havalarin1 yerinde incelemek amaciyla Teke Yoresi
sinirlar igerisinde yer alan; Antalya-Manavgat-Zerk Koyii'nde, Isparta-
Siitgiiler-Kesme Kasabasi’'nda, Burdur-Aziziye Koyii'nde, Burdur-Celtikgi-
Asag1 Siilemis Koyii'nde ve Burdurun merkezinde alan c¢alismas:
yapilmistir. Alan ¢alismasi esnasinda 11 kaynak kisiyle yar1 yapilandirilmis
goriisme yapilarak, bogaz calma gelenegi hakkinda so6zlii ve miiziksel
veriler elde edilmigtir. Calismada, alan arastirmasi ve c¢esitli kisisel
arsivlerden elde edilen icra 6rneklerinin, icra teknikleri agisindan miizikal
analizleri yapilmistir. Miizikal analizleri yapilan icra orneklerinde detaché
ve legato yay teknikleri, iigtelli ve vokal icralarda parmak vurma teknikleri
ile glissando, trill, carpma, alt mordan ve iist mordan gibi siisleme
tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yoresi, Yoriik, Gelenek, Bogaz Havalari,
Icra teknikleri
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TRANSFORMATION AND UPDATING OF TRADITION IN
THROAT SINGING: TRANSITION

Abstract

The region referred to as Teke Region has been home to the Yoruks for
hundreds of years and has played an important role in forming the main
lines of the traditional music culture unique to the region. The instruments
and music genres in the music traditions of the nomads bear the
characteristics of the nomadic life. Especially throat singing, which is a vocal
tradition of making music, and throat melodies, which are the output of this
tradition, are the types of music that we encounter as an important part of
the lives of the nomadic shepherds. Melodies, which were originally
produced vocally by female shepherds, usually between the ages of 12 and
17, started to be performed with instruments with the cultural
transformation that took place over time, and then took their place in music
culture under the name of "Bogaz havalari (throat melodies)". As a result of
the transformation experienced, throat melodies continue to be performed
with instruments such as three-string cura, iklig, kabak kemane, kemane,
yoruk kemane, kaval, chigirtma, chobanduduk, and sipsi. The study has
been designed as a cultural analysis (ethnography), which is a qualitative
research type. In this context, a field study has been carried out in the village
of Zerk in Antalya-Manavgat, the town of Kesme in Isparta-Sutculer, the
village of Aziziye in Burdur, the village of Asagi Sulemis in Burdur-Celtikdi,
and in the center of Burdur, all of which are located within the Teke region,
with the objective of studying the throat singing tradition and its products -
throat songs- on site. Verbal and musical data about the throat singing
tradition have been gathered through semi-structured interviews with 11
source persons during the field study. In the study, musical analyzes of
performance samples obtained from field research and various personal
archives were made in terms of performance techniques. It has been
determined that detaché and legato bow techniques, finger tapping
techniques in three-string and vocal performances, and ornamental
techniques such as glissando, trill lower mordant and upper mordant are
used in the musically analyzed performance samples.

Keywords: Teke Region, Yoruk, Tradition, Throat melodies, Performance

techniques
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Giris

Insan sesi ve c¢algi kullanilarak olusturulan miizik yapma tarzlari,
glinlimiizde etnomdiizikoloji literatiiriinii temellendiren ana kavramlardan
birisi olarak goriilmektedir. Miizik, kiiltiiriin diger tiim yonleri gibi sosyal
olarak insa edilmekle birlikte (Berger ve Luckmann, 1966, s. 67), seslerin
diinyasinda dogan insanlar ve diger insanlardan hangi sesin miizik olup
hangisinin olmadigini &grenmektedir (Titon, 2015, s. 182). Insanlarin
algiladig1 bu seslerle tirettigi miizik, miizik kiiltiirtiniin olusumuna katkida
bulunmak suretiyle bireysel ve kolektif bilincin olusmasinda onemli bir
bi¢im ve yol olusturmaktadir.

Gelenek terimi, diinya hakkindaki bilgilerin ve insan kiiltiirlerinin olusumu,
siirekliliginin tanimlanmas: ve yorumlanmas: olarak ifade edilebilir. Sosyal
bilimler alaninda sikga tartisilan gelenek kavramini Williams (2016, s. 386),
Latincedeki anlaminin teslim, bilgiyi aktarma ve bir Ogretiyi asilama,
Ingilizce’de ise “tradition” kavramiyla genel bir aktarma siirecinin tanimi
olarak ele almistir.

Bu agilardan bakildiginda, insanlar gec¢misten giintimiize dek, farkh
kiiltiirlerde gesitli miizik yapma geleneklerini benimsedikleri goriilmektedir.
Bununla birlikte insanlarin yaptigi miizik, birtakim gereksinimlerin ve
yoresel Ozelliklerin formlarindan da etkilenmek suretiyle miizik yapma
bicimlerini de gekillendirmektedir. Insanlarin dogadaki sesleri taklit
etmeleri, birbirleriyle miizik yoluyla iletisim kurmalar1 ve miizigi
kendilerini ifade etmek icin bir arag olarak kullanmalar1 da yapilan miizigin
sekillenmesine etki etmektedir. Dolayisiyla miizigin, ihtiyaglardan dogan bir
iletisim arac1 oldugunu sdylemek miimkiindiir (Uludag, 2020, s. 1).

Anadolu'nun giineybatisinda yer alan Teke Yoresi'ndeki miizigin ifade
alanina bakildiginda; ¢obanlik yapan Yoriik kiz ¢ocuklarinin dagda hayvan
otlatirken kendilerini ifade etme, dogaya uyum saglama ve s6z konusu
ihtiyaca yonelik bir iletisim kurma araci olarak vokal miizik yapma tarzini
benimsemislerdir. Konu hakkinda Reinhard (2007, s. 18), konar-goger yasam
tarzini benimseyen Yoriik ¢obanlarinda goriilen bu miizik yapma tarzinn,
gocebe kiiltiiriin Anadolu’daki yansimasi oldugunu ifade etmektedir.

Bogaz kullanmak suretiyle yerel miizik yapma tarzlari, Anadolu’da ve
diinyadaki diger farkli bolgeler ile kiiltiirlerde de gesitli icra bigimleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Parlak (2000, s. 140), halkin dil 6zelliklerine gore bu
icra bigimlerinin; Mogolistan ve dolaylarinda Khoomei, Hoomii veya
Khoomii, Isvicre ve Tirol Daglar1 arasinda kalan bolgede Yodel, Jodel ya da
Jodeln olarak adlandirildigini ifade eder (s. 140). Ayni zamanda Parlak
(2000, s. 141), bu tarz miizik yapma bigimlerinin Avusturalya yerlilerinde,
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Afrika Pigmelerinde, Amerika kitas1 ile Cin'in daglik bolgelerinde
goriildiigii belirtilmektedir.

Bu miizik yapma tarzlarimin ortak ozelligi, girtlak {izerinde yapilan cesitli
uygulamalar araciligiyla ses {iretilmesidir. Bu geleneklerde ({iretilen
miiziklerin tek sesli yapmin disinda ¢ok sesli 6zelliklere sahip olanlar1 da
goriilmektedir. Ornegin etnomiizikolojik baglamda incelendiginde Curtet
(2013, s. 82), HoOmij'de insanlarin; riizgar, akarsu ve hayvan seslerinden
etkilenerek bu sesleri vokal yolla taklit ettiklerini ve iiretilen miizikte ayn
anda duyulan farkl frekans seslerini de elde ettiklerini dile getirmektedir.

Anadolu’da Teke Yoresi miizik kiiltiiriinde yer alan bogaz havalari, vokal
olarak ortaya c¢ikmis ve bu haliyle stirdiirtilmiistiir. Giiniimiizde ise
geleneginin mevcut kosullarimin ortadan kalkmasi sonucunda bogaz
havalari, tictelli, sipsi, kaval, kemane gibi yoresel calgilarla icra edilmeye
baslanmis ve boylelikle vokal icra da yerini ¢alg: icrasina birakmustir. S6z
konusu bu durumun farkh kiiltiirlerde de benzeri yasanmistir. Curtet (2013,
s. 83), Mogolistan orneginde; yerel bir miizik gelenegi olan “h6omij”in ilk
olarak vokal yolla yaratildigini ve sonraki zamanlarda yerel calgilarin da bu
icra bicimine dahil oldugunu belirtmistir. Bu fikri destekler nitelikte Giiveng
(1994, s. 87) ise, kiiltiirlerin bir sistem olarak varliklarini siirdiirme cabasi
icerisinde olduklarini ve doniistiiklerini vurgulamaktadir.

Yontem

Bu arastirma, Bogaz havalarinin icra Ozelliklerinin  incelenmesi
agisindan insan ve grup davramslarimin sebepleri ve bu davramslarin nasil
oldugunu anlamaya yonelik (Creswell, 2017, s. 29) gergeklestirilmis nitel bir
calismadir. Bu nitel ¢alismada kullanilan yontemin temelini kiiltiir analizi
(etnografi/etnografya)  olusturmaktadir. Kaplan (2007) etnografiyi,
“etnografi, kiiltiir ya da toplulugun yasam adina paylastigi sistemin, onlarin
yasamlarina etkin ya da pasif olarak, uzun siireli katilimla; incelenen grup
iiyelerinin sdylemlerinden elde edilen derin ve ayrintili bilgisini derler” (s.
115) seklinde tanimlamistir. Bu arastirmanin kapsamini, Teke YOresi'nin
kiiltiirel kapsamindaki bes yerlesim yerinde yapilan alan arastirmalarinda;
bogaz calma hakkinda elde edilen sozlii-miiziksel veriler ve bu miiziksel
verilerin icra Ozellikleri agisindan degerlendirilmesi olusturmaktadir.
Aragtirmanin verilerinin toplanmas: asamasinda Teke Yoresi'nin kiiltiirel
alaninda yer alan Isparta-Kesme, Antalya-Zerk (Altinkaya), Burdur-Aziziye,
Burdur-Asag: Siilemis ve Burdur-Merkez'de alan arastirmalar1 yapilmustir.
Bu calismada, bogaz calma gelenegi ile ilgili bilgileri verileri elde etmek hem
de gelenegin giintimiizdeki durumunu tespit etmek amaciyla 11 kaynak
kisiyle derinlemesine goriisme yapilmistir. Kaynak kisilerin ve ulasilabilen
arsivlerdeki tiim miiziksel verilerin transkripsiyonlar1 (notaya alma islemi)
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Make Music/Finale v.25 nota yazim programi kullanilarak yapilmustir. icra
orneklerinin miiziksel analizinde ise Oztiirk (2003) ile Bayraktarkatal ve
Oztiirk (2012)’iin akademik calismalari referans alinmistir.

Teke Adinin Kdkeni

Teke sozcligii ile ilgili olarak alanyazinda yapilmis gesitli tanimlamalara
rastlamak mimkiindiir. Tekindag (1933, s. 96) Teke ismi konusunda, Teke
ogullarinin Teke Asireti'nden geldigini, izzeddin Keykavus'un Antalya’y1
fethinden (23 Ocak 1216) sonra bu bolgeye yerlestirildigini ve sonraki
donemlerde ise bu bolgenin ‘Teke-eli’ olarak anilmaya baslandigin ifade
etmektedir.

Tekindag'in bu goriislerini destekleyen Celik (2011, s. 344) de ayrnu konuyla
ilgili olarak “Bu yoreye verilen Teke-ili adimin Hamidogullari’'min Antalya
subesine hakim Tekeli Tiirkmen ailesine dayandigim belirtir. Tekeogullar
veya Teke beyleri adini alan bu siilalenin idaresindeki topraklar Osmanl
hakimiyeti altina girince Teke-ili adiyla tegkilatlandirilmistir” seklindeki
bilgiyi paylasmaktadir.

Bu bélgenin adi konusunda Dindar (2015, s. 284) ise, 13. yiizyildan itibaren
Tirk varliginin  hissedilmeye baslandigi bolgenin ilerleyen zaman
dilimlerinde farkli boylarin gogiiyle zenginlestigini bildirmektedir. Bu
bilgelere ek olarak Dindar (2015, s. 284), Teke adimin Onceleri siyasi (Teke
Beyligi) ve idari (Teke Sancag1) bir nitelik tasirken, zaman igerisinde kiiltiirel
bir birlikteligin adi haline geldigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla da siyasi
sinirlar asilmis, Teke kiiltiiriiniin yasatildig1 ve etkiledigi yerler Teke yoresi
igerisine dahil edilmistir. Bu sayede siyasi simrlar ve etnik birliktelikten
kiiltiirel birliktelige uzanan siirecte pek ¢ok ortak deger olusmus, siyasi
sinirlar zamanla kiiltiirel sinirlarin gerisinde kalmastir.

AR Deniz

s |
0 50 100 Km

Sekil 1. Teke Yoresi kultiir alan1 (Erdem, 1998)
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Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii

Yerel Calgilar

Seyirci (2000, s. 152), Yoriiklerin kendi miizik geleneklerinde kullandiklar:
calgilar; “Yoriiklerin kullandiklar1 calgilar basit, tasinmasi kolay,
kendilerinin yapabildikleri miizik aletleridir” ifadesiyle tanimlamistir. Bu
calgilar hakkinda ilave bilgiler veren Seyirci (2000, s. 153), Teke Yoresi
miizik kiiltiiriinde ¢algr icra eden kisinin ¢ogunlukla kendisi tarafindan
yapilan; ikitelli, {ictelli, davul, zurna, iklig, kabak kemane, kemane, Yoriik
kemanesi, kaval, ¢igirtma, ¢obandiidiigii, sipsi, ¢ifte, uyguncakli diidiik,
hegit (fegit) ve delbek gibi yoreye 0Ozgii calgilar gilinlimiize kadar
kullanilageldigini de bildirmektedir.

Miizik Tiirleri

Teke Yoresinde icra edilen miizik tiirleri hakkinda Ozbilgin (1995, s. 6),
“zeybek”, “gurbet havas1”, “teke zortlatmasi” ve “bogaz havas1” olarak
adlandirilan yapilarin hem s6z hem de miizik unsurlar1 agisindan farklilik
gosterdigini belirtmektedir. Dolayisiyla c¢esitliligi doguran bu durum,
karsimiza farkh tiirler olarak ¢ikar. Miizik tiirii, aym 6zelligi tasiyan ve icra
edildigi yer ya da islevlerine gore bir 6bekte toplanan bigimler biitiiniidiir.

Ozbilgin (1995, s. 7), Teke Yoresi'nin miizigine iliskin olarak su tanimi yapar:
“Denizli, Usak, Afyon, Konya, Isparta, Burdur ve Antalya illerini igerisine
alan Anadolu’nun giiney kesiminde Teke Tiirkmenlerince oynanan oyunlara
Teke oyunlari, bu oyunlarin miiziklerine de Teke Havasi denilmektedir”.
Teke Yoresi miizik kiiltiirtinde yer alan ezgiler genel olarak Teke havalar:
adiyla isimlendirilir. Cine (2003, s. 118) Yorede 6ne c¢ikan tiirlerin; “gurbet

havalar1”, “zeybekler (agir zeybek, kivrak zeybek)”, “teke zortlatmalar1” ve
“bogaz havalar1”’ndan olustugunu vurgulamaktadir.

Bogaz Havalari

Yazili kaynaklarda yer alan bilgiler dogrultusunda, bogaz havalarinin ilk
olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 ve gikisindaki amacinin ne oldugu tam olarak
bilinmemektedir. Bununla birlikte diinyarun farkhi kiiltiirlerinde goriilen
bogaz havalarinin, vokal yolla ortaya ciktig1 ve bu gelenegin cok eski
zamanlara dayandigi goriisii hakimdir (Parlak, 2000, s. 141, 143). Insanlarin
ses liretmek i¢in doganin malzemelerini kullanmas: bircok kiiltiirde goriilen
bir durum olarak bilinmektedir. Curtet (2013, s. 18) bogaz miiziginin, bir
sarkidan ziyade bir laringeal 1slig1 olarak anlamlandirildigini belirtmektedir.
Bunun yaninda Curtet, bogaz sarkisinin riizgar, akarsu ve guguk kusu gibi
doganin seslerini duyabilecegimiz izole alanlarda bu seslerin taklit
edilmesiyle olusan aragsal bir ses gelenegi oldugunu bildirmektedir.
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Avrasya boyunca uzanan bir bolgede yasadig1 goriilen guguk kusunun
aralik atlamali sesler kullanarak oOtmesindeki miiziksel ifade (Picken ve
Nickson, 2007, s. 249), Mogollarin hoomij'indeki (bogaz havasindaki) gibi
bir¢ok kiiltiiriin yerel miizikleri i¢in adeta ilham kaynagi niteligindedir.

Tiirk halklarinin gocebe yasam 6zelliklerine vurgu yapan Reinhard (2007, s.
18), Tiirklerin yasam tarzlar1 ve amaclar: ile yaptiklari miizigin baglantihh
oldugunu dile getirmektedir. Bu baglamda insanlar, sesi bir anlasma araci
olarak kullanarak ve zamanla gelistirerek birer miizik denemesine
doniistiirmiislerdir. Teke Yoresinde c¢obanlar bu diisiinceye simetrik
[paralel] olarak, sesi haberlesmek amaciyla kullanip sonrasinda hayal
gliclerini de ekleyerek bunlari1 ezgi haline getirmislerdir. Teke Yoresi'nde var
olan bogaz havalarmin da {retilmesinde de bu yolun izlendigi
distiniilmektedir. Parlak (2018, s. 890), Teke Yoriik Tiirkmen miizik
kiiltiirtinii sekillendiren en 6nemli faktorler arasinda, gog, hayvancilik ve
insanlarin dogayla iliskisinin oldugunu ifade etmektedir. Bogaz havalar ile
ilgili Yonetken (2006, s. 131), Yoriiklerin parmaklarimi distan hancereleri
tizerinde oynatarak soyledikleri hava oldugunu, iiretilen sesin onlar igin
kaval ve calg1 yerini tuttugunu ve bu ezgilere “Bogaz oyun havalar1” adinin
verildigini dile getirmistir. Ayn1 zamanda Yonetken (2006, s. 132), Yoriik
bogaz havalarinin genellikle Yoriik ¢oban kizlari tarafindan ¢alinan oyun
havalar1 oldugunu; kaval, saz [baglama] ve [kabak] kemane gibi calgilarin
da bu ezgileri taklit ettiklerine dikkat ¢ekmistir.

Yoriik-Tiirkmen miizik kiiltiirlinde Bogaz ¢alma, geng kizlara ve kadinlara
0zgii bir miiziksel pratik olarak goriilmektedir. Cine (2003, s. 111) de bogaz
¢alma ile ilgili su goriisleri bildirmektedir:

Teke Yoresime yerlesmis Yoriiklerin, konar-gocer olarak
yasadiklar1 zamanlarda, 12-16 yas, gruplar1 arasindaki kiz ve
erkek cocuklarin bas ve isaret parmaklarinin yardimi ile
girtlaklarinda meydana getirdikleri ezgilere bogaz havasi denir.
Etnik yapisiyla olay girtlakta, diger bir deyimle bogazda

olustugu i¢in bu ad1 almistir.

Bu goriisiine ek olarak Cine (2003, s. 86), yorede girtlakla caliman bu
ezgilerin “bogaz”, cura ya da baglama ile ¢alinan seklinin ise “bogaz havas1”
olarak adlandirilarak ayriminin yapildigina isaret etmektedir.

Ergun (2004, s. 36), bogaz calma pratigi icin Sarikegililerin hada,
Honamllarin dova, Karatekelilerin hoya, Adana ve Igel dolaylarindaki
Karakoyunlularin hollu terimini kullandiklarini, Antalya’da yasayan
Karakoyunlularin ise hollu terimini bilmedikleri i¢in bogaz havas: terimini
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kullandiklarimi ifade etmektedir. Yoriik kiz ¢obanlar1 Bogaz havalariny;
duygularimi ve diisiincelerini ifade etme, miizik yapma ve atisma seklinde
anlamlandirmaktadir. Miizik, ait oldugu toplulugun kiiltiirii ile birlikte
sekillenerek, o toplulugun aliskanliklari, ortak ilgi alani, tarihi ge¢misi ile
yogurularak kendisini zamanla var etmektedir. Dolayisiyla bogaz calma
pratigi de konar-gocer tip yasamda, geng¢ kizlarin kendilerini ifade etme
bi¢imi olarak var olan vokal bir miizik yapma tarzi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Yoriiklerde kizlarin ve kadinlarin herhangi bir ¢algi ¢almasmin yoresel
kiiltiirde hos karsilanmamasi nedeniyle bu geng kizlar ve kadinlar vokal
yolla bogaz calmaktadirlar. Ayni zamanda ¢oban kiz ¢ocuklarin genglige ilk
adim attiklar1 dénemde bir birey olarak kendilerini kanitlama gabas1 olarak
bu miizik yapma tarzimi benimsedikleri; kizlarin ¢ocukluk doneminden
itibaren bogaz calarak kendi duygu ve diisiincelerini karsilarindaki geng
erkek cobanlara bu yolla ifade ettikleri anlasilmaktadir. Bu baglamda, bogaz
¢almanin altinda yatan gerekgelerin arasinda, kizlar igin yetiskin bir hale
gelme olgusu da dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla kizlarin ergenlik
doneminde yetiskinlige ilk adim adim attiklar1 dénemde bu miizik yapma
tarzi, onlar adina bir nevi kendini ifade etme bigimi olarak belirli bir islev
kazanmaktadir. Durumu Ozetlemek gerekirse, bu miizik yapma tarzinin
kisinin ergenlik doneminde benimseniyor olmasi, ayrica cinsel bir kimlik
boyutunun oldugunu da gostermektedir.

Yoriik kiiltiirtiniin - Teke Yoresinde demirlenmesindeki en Onemli
nedenlerden birisinin, oncelikle bu bolgenin cografi kosullarinin
hayvanciliga son derece elverisli oldugu belirtilmelidir. Ciinkii Teke Yoresi,
bogaz havalarinin iiretilmesi i¢in ¢ok uygun bir dogal ortam saglamaktadir.
Dogayla i¢ ige bir yasam siiren konar-gogerlerin hayatinda bir iletisim aract
olarak goriilen vokal bogaz calma, toplumdan uzak yerlerde hayvan otlatma
sirasinda gerceklesmektedir. Kiz ¢obanlarin vokal bogaz calmay: kendi
aralarinda yaptiklari ve erkegin bulundugu ortamlarda bogaz ¢alinmasinin
hos karsilanmadig1 anlasilmaktadir. Ayrica geng kizlar i¢in bogaz calma
islevi evlendikten sonra birakilmakta ve artik onlar i¢in yalnizca bir genglik
anis1 olarak kalmaktadir.

Cocukluk ¢aginda sahip olunan giiclii ve net sesin bogaz calmaya son derece
uygun oldugu, bogaz calmanin ¢ocukluk yillarinda karsilikli bir ¢alisma
olmadan biiyiiklerden gérme ve taklit etme yoluyla 6grenildigi ve iyi bogaz
calan kisilerin takdir edilerek 6rnek alindig: ortaya ¢ikmaktadir. Cobanlik
doneminde, yerleskenin disinda, gozlerden uzak bir ortamda gergeklesen bu
miiziksel pratik, Teke Yoresi'nde kusaklar boyunca gizliden gizliye
yasatilmis ve aktarilmistir.
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Vokal icrasindan Calgi icrasina

Bir gelenegin stirdiiriilmesi, ancak mevcut kosullarin saglanmas: ile
miimkiin olmaktadir. Bu anlamda yasam kosullar, ihtiyaglar ve beklentiler,
bir gelenegin siirdiiriilebilirligi acgisindan 6nemlidir. Vokal bogaz c¢alma
gelenegi giliniimiizde yalmizca yaghlar tarafindan icra edilmekte olup,
genglerin bogaz calmaya karsi bir ilgilerinin olmadig1 asikardir. Bogaz
calmak icin gerekli icra ortamlar1 da maalesef giinliik yasamin icinde yer
almamaktadir.

Vokal yolla bogaz calma gerekgelerinin ve gercek icra ortamlarinin yasamin
disinda kalmasi, gelenegin canli tutulmasini engelleyen nedenlerin olusu ve
genc kusaklarin bu gelenegi tanima firsatinin ya da bu gelenege kars:
ilgilerinin olmayis1 vb. nedenler yiiziinden bugiin bogaz ¢alma kiiltiiriiniin
geng kusaklara aktarilamadigi soylenebilir. Ayrica teknoloji ile iletisimin
hayatimiza girmesi de giindelik diyaloglarin azalmasina ve gecmisten
gliniimiize kadar siiregelen bir¢ok kadim gelenegin yok olmasina neden
oldugu gibi, vokal yolla bogaz calma geleneginin de geng¢ kusaklara
aktarilamamasina yol agmustir. Gliniimiizde, Teke Yoresi'nde vokal yolla
bogaz calan ¢ok az sayidaki insanin gerek bulunduklari ileri yas durumu ve
gerekse mevcut diger kosullar nedeniyle artik gercek icra ortamlarinin
disina, yani evlerine cekildikleri gozlemlenmistir. Bogaz ¢alma kiiltiiriiniin,
artik bu insanlarin giindelik yasantisinin bir pargasi olmadig1 sdylenebilir.
Kaynak kisiler, geleneksel bogaz ¢alma pratigini yalnizca bu kiiltiire ilgi
duyan insanlarin ve akademik g¢alismalar igin alana ¢ikan arastirmacilarin
istegi ve ricasi lizerine icra etmektedirler.

Kiiltiirel siireglerde yasanilan doniisiimlerin, geleneklerin isleyisinde de
birtakim degisimlere yol actig1 ortadadir. Bu baglamda, yiizlerce yillik bir
miizik gelenegi olan bogaz calma, bu siireg igerisinde gozle goriiliir nitelikte
bir sosyokiiltiirel doniisiim yasamaktadir. Vokal yolla iiretilen bogaz
havalarinin giiniimiizde kaval, sipsi, kabak kemane ve cura gibi calgilarla
icra edilmeye baslandigi, vokal icra seklinin ¢algisal icraya doniistiigii
sOylenebilir.

Bogaz Havalarinin Repertuar Ozellikleri

Yoredeki icra Ornekleri degerlendirildiginde bogaz havalar1 repertuar
vokal, calgisal ve vokal-calgisal olmak iizere ii¢ baglik altinda toplamak
miimkiindiir. Calgi ile icra edilen bogaz havalarinin baslangicinda bir gurbet
havasi ezgisi ile giris yapilir ve sonrasinda bogaz havas: icra edilir. Bogaz
havalarinin ses genisliklerinin az oldugu ve genellikle belirli bir ritmik
yapida icra edildigi sdylenebilir. Icralarda en ¢ok kullanilan ritmik yapi ise
9/16’lik oldugu anlasilmaktadir. Ergun (2004, s. 38), bogaz havalarinin bir
etnisiteyi digerlerinden ayiran muiziksel bir kimlik gotrevi gordiiglinii, her
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etnisitenin kendine ait bir ezgisinin oldugunu, sozler degisse bile ezgininin
degismedigini ifade etmektedir. Ayni zamanda bogaz ezgilerinin
adlandirilmasinda da bu ayrim yansitilmaktadir. Sahada yapilan
goriismelerde Hayta bogazi, Melli bogazi, Sarikegili bogaz1 gibi etnisiteyi
belli eden bogaz isimlerinin yaninda Kozagag¢ ve Corten gibi yer isimlerinin
de kullanildig: tespit edilmistir.

Bogaz havalarinin sozleri ve hikayeleri, yasamin icerisinde yer alan olaylarla
iligkilidir. Bu baglamda, bogaz havalarinin gerek sozlerinde ve gerekse
hikayelerinde Kkiiltiiriin, ¢evrenin ve yasam bicimlerinin etkileri siklikla
goriilmektedir.

Bogaz Havalarinin Hikayeleri

Anlatilardan ve diger yazili kaynaklardan, bogaz havalarinin {iretilmesinin
altinda yatan birtakim nedenlerin oldugu anlasilmaktadir. S6zgelimi, Sirkat
saklatan bogazi; devletin istedigi vergileri 0demeye giicii yetmeyen
Yoriiklerin bazi mallarini saklayarak vergi dismna c¢ikarmalarimi konu
edinmektedir. Cakal ¢Okerten bogazi; siiriisiinii ¢akaldan korumak isteyen
¢obanin, ¢ikardig1 “hay-huy” seslerinden ¢akalin tirkmesini ve saklanmasini
anlatmaktadir. Siiriiyitiren bogazi, hayvan otlatma sirasinda birbirlerine kur
yapmak isteyen kiz ve erkek c¢obanlarin siiriilerini kaybetmelerini
islemektedir. Duguk bogazi, Hiiseyin Karakayanin, guguk kusunun
otiistinii tigtellide ezgiye doniistiirerek bu yolla dogada duydugu sesi taklit
etmesini ifade etmektedir. Comlek kirdiran bogazi ise; Sar1 Mehmet'in
tictelliyi ustalik derecesinde ¢almasi sonucunda, kars: taraftaki kizin bundan
cok etkilenip siit sagdig1 ¢omlegi kirmasini anlatir.

Calgi icralarinda Kullanilan Teknikler

Yorede tespit edilen Calgisal bogaz havasi icra Orneklerinde kullanilan
teknikler ezgi yapisi ile ritmik yapinin geregine uygun bir sekilde cesitlilik
gostermektedir. Kullanilan calginin yapisal Ozellikleri de bogaz havasi
icrasinda dnemlilik arz etmektedir. Yayli calgi icralarinda detaché ve legato
tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Yayl calgilarin tel yapisina ve
icra tarzina gore bazi icra drneklerinde karsimiza ¢ikan homofonik doku ise,
icracilarin yore kiiltiiriinde var olan bu icra tarzim1 benimsediklerini
gostermektedir. Ugtelli ile icra edilen calgisal bogaz havalarinda kullanilan
parmak vurma ile beraberindeki parmak c¢ekme teknigi, vokal bogaz
calmada kullanilan parmak vurma teknigi ile benzerlik gostermesi
bakimindan ilgi gekicidir.
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Yoriik kemanesi ile yapilan icra Orneginde ritmik yapiya bagli olarak
kullanulan legato ve detaché teknikleri asagidaki nota kesitinde
gosterilmistir.

[V]
fg—N——w e
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Sekil 2. Kabak kemane icra 6rneginde detaché ve legato yay tekniklerinin
kullanimi1

Ikl1g ile yapilan icra 6rneginde kullarulan detaché ve legato tekniklerinin iki
tele birlikte uygulanmasindan dolay1 homofonik bir dokunun da olustugu
goriilmiistiir. Ezgi ikinci telde ¢alindiginda birinci tel dem sesi, ezgi birinci
telde calindiginda ise ikinci tel dem sesi olarak kullanilmaktadir. Bu sayede
ikili, tigli, dortlii, besli, altili ve yedili perde araliklar1 da duyurulmaktadir.
Ezgi icrasinda yay teknikleri ile olusturulan homofonik dokuya iliskin nota
kesiti asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 3. Iklig icrasinda cift telin birlikte kullanilmasi ile olusan homofonik
doku

Ugtelli ile bogaz havast icrasinda ise parmak vurma tekniginin yaygin olarak
kullanildig: tespit edilmistir. Parlak (2000, s. 175), {igtelli baglamada parmak
vurma tekniginin Teke Yoresi'ndeki Yoriiklere 6zgii bir kullanim bicimi
oldugunu su agiklamayla ifade etmektedir: "Parmak vurma teknigi;
Anadolu el ile baglama calma gelenegi igerisinde yer alan ve diinyada
yalnizca Anadolu'nun Teke bolgesi Yoriik Tirkmen kulturtune ait bir ses
¢ikarma teknigidir'. Parmak vurma tekniginin uygulanmasinda, ayni tel
tizerinde gli¢lii zamanda yer alan sesler sag elin parmaklar: vurularak, zay:f
zamanda yer alan sesler ise kullanilan parmagin telden ¢ekilmesiyle elde
edilmektedir. Yoreye 6zgii Bogaz havalarinin iigtelli ile icrasinda; 1 numarali
telde muhayyer perdesine, 2 numarali telde neva perdesine, 3 numarali telde
ise hiiseyni perdesine sag el parmaklar: ile vurma ve beraberinde ¢ekme
hareketiyle ses iiretilmektedir. Sag elde kullanilan parmak numaralar: ise
ezginin teller arasindaki gecisinde (takibinde) teknik kolaylik saglamaktadur.
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Boylelikle bogaz havasi ezgisi, parmak vurma teknigi ve buna bagli olarak
parmak ¢ekme teknikleri sayesinde ii¢ telin birlikte kullanilmas1 seklinde
icra edilmektedir. Ayyildiz (2018, s. 44) parmak vurma tekniginin, diger icra
tekniklerine ragmen giiniimiizde halen 6nemli bir icra teknigi oldugunu
ifade etmektedir.
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Sekil 4. Ugtelli icrasinda parmak vurma tekniginin uygulanmasi

Ugtelli ile icra edilen calgisal bogaz havalarinda kullanilan parmak vurma
ile beraberindeki parmak ¢ekme teknigi, vokal bogaz ¢almada kullanilan
parmak vurma teknigi ile benzerlik gostermesi bakimindan ilgi cekicidir.
Asagidaki gorselde vokal bogaz calmada uygulanan parmak vurma
teknigine ait bir nota kesiti verilmistir.
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Sekil 5. Vokal Bogaz Havasi icra 6rneginde parmak vurma teknigi

Icralarda Kullanilan Siislemeler

Calgisal bogaz havalarinda, icracilar trill, ¢carpma, mordan, glissando gibi
siisleme tekniklerini kullanmaktadirlar. Trill tekniginin bogaz havasi
icralarini1 hem miiziksel olarak zenginlestirdigi hem de bu havalardaki
teknik ustalig1 sergiledigini ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle de bogaz
havasi icra drneklerinin biiyiik bir kisminin 9/16’lik ritmik yapida olmasi,
yiiksek metronom hizinda icra ediliyor olmas: ve olusan bu yapilanmada
trill tekniginin de siisleyici bir unsur olarak kullanilmasi oldukga ilgi
cekicidir.
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Calgisal icralarda ezgiyi zenginlestirmek amaciyla bazi perdelerde ¢arpma
sesler kullanilarak siisleme yapildig1 tespit edilmistir. Asagida verilen
gorselde, icra 6rneginde carpma kullanimi gosterilmistir.
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Sekil 6. Sipsi icra 6rneginde ¢arpma ses kullanimi
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Kabak kemane icrasinda siisleme tekniklerinden olan trill teknigi sikca
kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde trill kullanimina dair bir nota kesiti
verilmistir.
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Sekil 7. Kabak kemane icra 6érneginde trill kullanimi

fcra Orneklerinde, siisleme tekniklerinden trill ve carpmanin birlikte
kullanimina dair nota kesiti asagidaki sekilde verilmistir.
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Sekil 8. Kemane icra 6rneginde trill ve ¢arpma kullanimi

Icra drneklerinde ayrica, siisleme tekniklerinden iist mordan ve alt mordan
tekniklerinin kullanimina iliskin nota kesiti asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 9. Sipsi icra 6rneginde iist mordan ve alt mordan kullanimi1

Siisleme tekniklerinden bir tanesi olan glissando 6zellikle sipsi icralarinda
kullanuldig: tespit edilmis olup nota kesiti asagidaki gorselde verilmistir.
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Sekil 10. Sipsi icra 6rneginde glissando kullanimi1

Sonuc ve Oneriler

Bogaz calma pratiginin ge¢misten giintimiize dek aktarilmasi konusunda
onemli bir rol iistlenen Yoriikler, bu kiiltiirel gelenegin Anadolu’daki tek
temsilcileridir. Ozellikle Anadolunun giineybatisindaki Teke Y&resi'nde
yasayan Yoriiklerin miizik kiiltiirinde yer alan Bogaz ¢alma, cobanlikla
dogrudan iligkilidir. Bogaz calma; ¢alg1 calmalar1 hos karsilanmayan Yoriik
kiz ¢obanlarinin genglige adim attiklar ilk donemde, mesk{in mahal disinda,
hayvan otlatma sirasinda yaptiklari bir miizik uygulamasidir.

Gliniimiizde bogaz ¢alma vesilelerinin ve gercek icra ortamlarinin artik Teke
Yoresi genelindeki giinliik yasamin disinda kalmasi, bu kiiltiirel gelenegin
canl tutulmasini ve aktarimini engelleyen birtakim nedenlerin olmasi ve
ozellikle de yore genglerinin bu kiiltiirii tanima firsatinin ya da bu gelenege
kars1 bir ilgilerinin olmayist vb. sebepler yiiziinden geng¢ kusaklara
aktarilamamis olan vokal bogaz calma gelenegi resmen unutulma ve hatta
yok olma raddesine gelmistir.

Sosyokiiltiirel siireclerde yasanan bazi dontistim olgulari, etnik geleneklerin
isleyisinde de birtakim degisimlere yol agmistir. Bu baglamda, yiizlerce
yillik ge¢mise sahip kadim bir miizik gelenegi olan bogaz calma, bu siireg
icinde belirli bir sosyokiiltiirel doniisiime ugramistir. Bu siirecte de s6z
konusu ezgiler Yoriik kemanesi, kabak kemane, tigtelli, sipsi ve kaval gibi
yoresel calgilara aktarilarak icra edilmeye baslanmistir. Ge¢miste meskiin
mahal disinda vokal olarak seslendirilen bogaz havalari, giiniimiizde ise
dogal ve otantik ortamindan uzak bir sekilde, ¢ogunlukla diigiin tarz
eglencelerde ve yalnizca galgilarla icra edilmektedir. Boylelikle de yoreye
0zgli bu bogaz havalar1 cesitlendirilmis ve mevcut repertuar1 da
zenginlestirilmistir.

Bahar kusu olarak bilinen guguk kusunun Anadolu dis1 farkh kiiltiirlerdeki
bogaz miizigine ilham kaynagi olmasi, benzer sekilde Teke yoresi miizik
kiiltiiriindeki bogaz havalari igin de gegerlidir. Ozellikle vokal icralardaki
s0z konusu ezgilerde, ritmik yapiyla da uyumlu olarak kiigiik {iglii, biiytik
ti¢lii araliklarinda sekmeler, tam dortlii ve tam besli araliklarinda ise perde
atlamalarinin yapildig: tespit edilmistir.
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Kabak kemane, Yoriik kemanesi ve Iklig ile icra edilen calgisal bogaz
havalarinda, detaché ve legato yay tekniklerini bir arada kullandiklar tespit
edilmistir. Ugtelli ile icra edilen calgisal bogaz havalarinda, parmak vurma
ile beraberinde parmak ¢ekme teknikleri kullanilmaktadir. S6z konusu bu
teknigin, vokal bogaz calmada kullanilan parmak vurma teknigi ile
benzerlik gostermesi de dikkat cekicidir. Siisleyici unsurlardan ¢arpma trill,
alt mordan, iist mordan ve glissando teknikleri icra 6rneklerinde kullamildig:
tespit edilmistir.

Bu calismada bir miizik geleneginin diinii, bugiinii ve yariina dair tespitler
yapilmis ve gelenegin doniisiim yasayarak nasil yeniden yapilandig: ortaya
koyulmusgtur. Teke Yoresine 6zgii bogaz havalarinin, miizik egitimine
yonelik kullanigl ve yararli nitelikte bir kaynak olusturulmasi baglaminda
kapsamli akademik c¢alismalarin yapilmas: bu kiiltiiriin tanitilmas: ve
yasatilmasina katki saglayacagindan hig siiphe yoktur.
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