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Sapkanin Gostergebilimi: Sapkalarin Sanattaki Sembolizmini ve Kiiltiirel
Onemini Kesfetmek

Sapkanin Gostergebilimi: Sapkalarin Sanattaki
Sembolizmini ve Kiiltiirel Onemini Kesfetmek
Oz
Bu makale, insanlik tarihinin en eski ve ¢ok katmanli sembollerinden biri
olan sapkanin, sanat tarihindeki temsillerini kiiltiirel, toplumsal ve estetik
baglamda incelemeyi amaglamaktadir. Giyinmenin sadece bir Ortiinme
bi¢imi degil, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet, statii ve bireysel ifade gibi
kavramlarla dogrudan iliskili oldugu fikrinden hareketle, sapka bu anlam
sistemlerinin gorsel tasiyicist olarak ele alinmaktadir. Sapkanin tarihsel
siirecte tistlendigi islevler; antik donemde kutsallik ve otoriteyi simgelemesi,
Ortacag ve Ronesans’'ta toplumsal hiyerarsinin gorsel bir temsiline
doniismesi, 18. ve 19. yiizyilda sinifsal aidiyetin belirteci olmasi, 20. yiizyilda

ise kimligin ¢oziiliisiinii ve bireyin yalnizlasmasini temsil eden bir nesneye
evrilmesi tizerinden ele alinmistir.

Sanat tarihi baglaminda sapkanin temsili donemsel yaklasimlar
cercevesinde Piero della Francesca, Rubens, Rembrandt, Vigée Le Brun,
Vermeer, Van Gogh, Cézanne, Degas, Matisse, Hopper, Magritte, Ensor ve
Kirchner gibi sanatcilarin eserleri {izerinden analiz edilmistir. Bu
analizlerde, sapkanin yalnizca bir aksesuar olarak degil, aym1 zamanda
gorsel bir anlati nesnesi olarak birey-toplum iliskisini, kadin temsillerini,
igsel catismalar1 ve estetik stratejileri yansittigi ortaya konmustur. Sonug
olarak, sapka sanatta yalnizca bas1 6rten bir giysi degil; kimligin, ideolojinin,
duygunun ve anlatinin tasiyicist olan ¢ok katmanli bir gosterge olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sapka, Sanat Tarihi, Gostergebilim, Giyinme Kiiltiird,
Kimlik, Ikonografi.

The Semiotics of the Hat: Exploring the Symbolism and
Cultural Significance of Hats in Art

Abstract

This article aims to explore the representations of the hat —one of the oldest
and most multi-layered cultural symbols in human history —within the
context of art history. Starting from the notion that clothing is not merely a
means of covering the body, but also a medium of identity, belonging,
status, and personal expression, the hat is examined as a visual carrier of
these meaning systems. The functional transformations of the hat
throughout history are discussed: as a symbol of sanctity and authority in
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antiquity; as a marker of social hierarchy in the Middle Ages and the
Renaissance; as an indicator of class affiliation in the 18th and 19th centuries;
and as an emblem of identity fragmentation and solitude in the modern era.

In the context of art history, the hat is analyzed through the works of artists
such as Piero della Francesca, Rubens, Rembrandt, Vigée Le Brun, Vermeer,
Van Gogh, Cézanne, Degas, Matisse, Hopper, Magritte, Ensor, and Kirchner.
These analyses reveal that the hat functions not merely as an accessory but
also as a visual narrative element that reflects the relationship between the
individual and society, the construction of femininity, inner conflicts, and
aesthetic strategies. Ultimately, the study concludes that in art, the hat is not
simply a garment covering the head, but a complex semiotic device carrying
identity, ideology, emotion, and narrative.

Keywords: Hat, Art History, Semiotics, Dress Culture, Identity,

Iconography.
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Giris
Insan bedeni, tarih boyunca yalmzca biyolojik bir varlik olarak degil; ayni
zamanda  kiiltiirel, toplumsal ve simgesel bir yilizey olarak
degerlendirilmistir. Bu ylizey, Ozellikle giyinme pratikleri araciliiyla
anlamlandirilmis; birey, hem dogaya hem de topluma karsi kendini
korumanin, tanimlamanin ve ifade etmenin yollarii bu yollarla

olusturmustur. Giysi, yalmizca Ortliinmenin Otesinde; aidiyetin, itirazin,
cinsiyetin ve estetik alginin tastyicist haline gelmistir.

Bu baglamda sapka, bedenin en goriiniir noktas: olan bas: siisleyen bir
aksesuar olmasinin otesinde, tarih boyunca statii, inang, toplumsal rol ve
bireysel kimlik gibi kavramlarin sembolik agirhigini tasimistir. Dinsel
ritiiellerden aristokratik temsillere, giindelik yasamdan politik protestolara
kadar farkli baglamlarda kullanilan sapka, sadece islevsel degil, aymi
zamanda ideolojik bir nesneye doniismiistiir.

Sanat tarihinde ise sapkalar, hem donemin ruhunu hem de figiiriin kimligini
ifade eden giiglii gorsel araglar olarak karsimiza ¢ikar. Bu makale, sapkanin
giyinme kiiltiiri icindeki tarihsel ve gostergesel katmanlarini incelemeyi;
ayni zamanda farkli donemlerden segilen sanatsal temsiller {izerinden
sapkanin anlam evrenini analiz etmeyi amaclamaktadir.

I. Giyinme Kiiltiirii ve Aksesuarlarin Anlam Haritas1

Giyinmek, insanin yalnizca dogadan korunma iggiidiisiine dayal1 bir eylem
degil; ayn1 zamanda toplumsal konumunu, cinsiyetini, etnik kokenini, hatta
duygusal durumunu belirli 6lgiilerde ifade ettigi kiiltiirel bir pratik olarak
degerlendirilmektedir. Bu kapsamda yalmizca fiziksel bir gereklilik degil;
kimligin, toplumsal roliin ve Kkiiltiirel aidiyetin disavurumudur. Roland
Barthes’in (2021) giyim sistemini okuma sekli, Fred Davis’in (2000) giysinin
bireysel kimlik katmanlarini nasil tasidigina iliskin tespitleri ve Joanne
Entwistle’in (2023) giyimi “bedeni toplumsallastiran bir pratik” olarak
degerlendirmesi, giyimin kiiltiirel kodlarla oriilii ¢ok katmanli yapisini
ortaya koyar.

Antropolojik agidan giyim, bireyin toplumsal aidiyetini gorsel bir sistem
araciigiyla kodlayan bir aragtir. Bu sistemin pargasi olan aksesuarlar,
bedenin sinirlarimni ¢izerken ayni zamanda kimlik ifadesini ve smifsal ayrimi
estetik bicimde goriiniir kilar (Roach-Higgins ve Eicher, 1992; Entwistle,
2023; Polhemus, 2011).

Aksesuarlarin basglica tiirlerinden biri olan sapka, tarih boyunca, sadece bir
bas1 6rtme aract degil; cinsiyet, sinif ve kiiltiirel aidiyetin gorsel bir temsiline
dontismiistiir (Laver, 2002; Crane, 2018; Boucher, 1973; Hollander, 1993;
Craik, 2009; Kaiser ve Green 2021). Tarih boyunca basliklar yalnizca ortii
islevi gdormemis, ayn1 zamanda kutsalligin, sosyal hiyerarsinin ve sirufsal
aidiyetin gorsel simgeleri olarak kullanilmistir. Eski Misir'da firavun
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bagliklar1 ilahi otoritenin bir ifadesiyken (Boucher, 1973), Ortacag
Avrupa’sinda basortiisii ve sapkalar toplumdaki yeri agikca belirleyen
gostergelere doniismiistiir (Laver, 2002). 19. yiizyilda melon sapkalar,
burjuva erkek kimliginin tamamlayicisi héline gelmis (Crane, 2018); 20.
ylizyilda ise sapkalar, bireysel ifade ya da kiiltiirel baskaldirinin estetik birer
araglarina evrilmigtir (Hollander, 1993).

Giyinmenin iletisimsel boyutu Roland Barthes'in “giyim dili” kavramiyla
acgiklanabilir. Roland Barthes, moday1 ve giyinmeyi, toplumsal anlam
tasiyan bir gosterge sistemi olarak tamimlar. Ona gore giysi, “bir dil gibi
isler” ve bireyin toplumdaki yerini ifade eden kodlarla oriiliidiir (Barthes,
2021). Ona gore giysi, tastyicisinin toplum igindeki yerini belirleyen, kodlar:
olan bir iletisim aracidir. Panofsky'nin ikonoloji kurami uyarinca, bir sanat
eserinde yer alan sapka yalnizca stilistik bir unsur degil; figiiriin kimligini,
sosyal konumunu ve kiiltiirel baglamini anlamlandiran bir sembol alandir.
Bu baglamda sapka, adeta “temsilin anahtar1”dir (Panofsky, 2018). Sapka bu
baglamda yalnizca estetik bir aksesuar degil; bir anlati, bir kimlik bildirimi,
hatta kimi zaman bir politik durusun ifadesidir. Anne Hollander’a gore
sanat eserlerinde giysi, figlirlin fiziksel degil temsili gercekligini
bigimlendirir; sapka ise bu gergekligin en goriiniir simgesel alanlarindan
biridir. Bu nedenle, bir sapka yalnizca basi ortmekle kalmaz, temsilin
diizenleyici bir 6gesine doniisiir (Hollander, 1993). Sanat tarihinde sapkanin
bu ¢ok katmanli anlami, bir¢ok ressam tarafindan donemin ruhunu
aktarmak i¢in bir gorsel ara¢ olarak kullanilmistir.

II. Sapkanin Tarihsel Anlam Katmanlar

Sapka, giyim kiltiiriintin islevsel bir parcast olmanin Otesinde, tarih
boyunca sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel kodlarin tasiyicist olmustur. Antik
caglardan giliniimiize kadar farkli donemlerde farkli anlamlar yiiklenmis;
zaman zaman dini ritiiellerin, zaman zaman otoritenin, zaman zaman ise
bireysel direnisin simgesi haline gelmistir. Sapka tarihsel baglamda yalnizca
bas1 oOrten bir aksesuar degil, ayn1 zamanda toplumun degerler sistemini
goriiniir kilan bir sembol olarak da degerlendirilmelidir.

Antik Donem ve Kutsallik

Antik donemlerde sapkalar yalnizca fiziksel koruma saglamamis, aymn
zamanda kutsallik, gii¢ ve kimlik tastyicisi olarak islev gormiistiir.
Mezopotamya’dan baglayan bu geleneksel sembolizm, tarih boyunca farkli
kiltiirlerde cesitli bicimlerde devam etmistir.

Mezopotamya: Ilahi Giiciin Baslangict

Antik Misir'dan da once, Mezopotamya uygarliklarinda rahip-krallar olan
‘Ensi’ler, baslarina {i¢ boynuzlu basliklar takarlardi. Bu basliklar, dogrudan
tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi olma iddiasinu tagiyan ve tanrisal giiciin
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gorsel bir ifadesi olan sembollerdir. Boynuzlar, ozellikle Mezopotamya
ikonografisinde ilahi kudretin en 6nemli gostergesi olarak yorumlanir. Bu
basliklar sadece iktidari degil, ayn1 zamanda ritiiel otoriteyi ve dogatistii
baglantilar1 da temsil eder. Bu baglamda, bashik giymek yalnizca bir sosyal
ya da kiiltiirel kod degil, aym1 zamanda teolojik bir yiik tasiyan ritiiel bir
aragtir.

Mezopotamya'daki figiiratif sanat Orneklerinde siklikla karsilasilan
boynuzlu bagsliklar, 6zellikle tanri figiirleriyle dogrudan iliskilidir. Krallar,
tanrilarin bu ikonografik kodlarini kullanarak iktidarlarini kutsal bir zemine
oturtmusglardir. Asur ve Siimer kabartmalarinda, boynuzlarin sayisi
dogrudan ilahi derecelendirme ile iliskilendirilmistir: {i¢ boynuzlu basliklar
yar1 ilahi figlirlere, bes boynuzlu basliklar ise tanrilarin kendisine
atfedilmistir (Winter, 1994; Black ve Green, 1992).

Bu ikonografik yapimin kokeni, Ensinin yalnizca diinyevi degil, aym
zamanda kutsal bir diizenin tasiyicist oldugunu gosterir. Bu bagliklar, hem
torensel gecitlerde hem de tapmmak duvarni rolyeflerinde oOzellikle
vurgulanarak, bashktaki boynuzlarin bireyin tanrilarla olan iliskisini
temsilen bir "teofani” gostergesi oldugu anlamini tasimistir. Bu baglamda,
boynuzlu baghiklar kutsal alan ile diinyevi otorite arasindaki siirlar
bulaniklastirarak  hiikiimdarlignt = dogrudan kutsallikla  6zdeslestirir
(Frankfort, 1996).

Antik Misir Tanrisal Megruiyetin Gorselligi

Misir firavunlarinin nemes basliklari, tanrisal mesruiyetin gorsel ifadesi
olarak tasarlanmis, hem diinyevi hem de uhrevi iktidarin birlesimini temsil
eden simgesel objelerdir. Nemes bagligimin cizgisel yapisi ve basi saran
formu, hem koruyuculugu hem de merkezilestirici giicti vurgular. Boucher
(1973), bu baslhiklar: “ilahi gii¢ ve diinyevi egemenligin birlestigi semboller”
olarak tanimlar. Firavun, bu baslikla yalnizca siyasi bir figlir degil, ayni
zamanda tanrinin yerytiziindeki temsilcisidir.

Yunan ve Roma: Kahramanlik ve Riitbe

Yunan ve Roma toplumlarinda ise basliklar daha c¢ok askeri ve sosyal
diizenin bir pargasi olarak One c¢ikar. Migferler, yalmizca savasgilarin
korunmasi i¢in degil, ayn1 zamanda cesaretin, disiplinin ve ait olunan sinifin
da gostergesidir. Laver (2002), bu tiir bagliklarin 6zellikle Roma lejyonerleri
arasinda, baglilik ve sadakat gostergesi olarak nasil kurumsallastigini ortaya
koyar. Ayn1 zamanda kamu gorevinde olan yoneticiler ve senatorler de
baslarina 6zel basliklar takarak, kamusal kimliklerini vurgulardi.

Antropolojik agidan bu tiir basliklar, insanin dogayla karsilasmasinda
tasidig1 sembolik birer "ritiiel zirh" islevi goriir (Polhemus, 2011; Eicher ve
Roach-Higgins, 1992). Basliklar, bireyin kolektif kimlik icerisindeki
konumunu tanimlarken, ayni1 zamanda dogatistii giiclere karsi bir koruma
ve aidiyet gostergesidir.
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Bu tarihsel baglam, sapkanin yalnizca bir giyim esyas: degil, cok katmanl
anlamlarla yiikli bir Kkiltiirel metin olarak da okunabilecegini
gostermektedir.

Kiiltiirleraras: Perspektif: Sapka ve Basliin Evrensel Sembolizmi

Antik Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinin ardindan,
Avrupa’ya gecmeden once, farkli kitalarda da sapka, baghk ve ta¢ gibi
Ogelerin toplumsal, ritiiel ve sembolik anlamlar tasidigi goriilmektedir.
Sapkalar ve bagliklar, yalmizca Bati toplumlarinda degil, diinyanin dort bir
yaninda otoritenin, kutsalligin, yasa dayali sayginin ve topluluk aidiyetinin
belirleyicileri olmustur.

Ornegin, Cin Imparatorlugu'nda kullanilan ‘mian’ adli tren bashigi, goksel
diizeni temsil eden aski ipleriyle donatilmisti ve yalrizca imparator
tarafindan giyilebilirdi (Ebrey, 2003). Bu baslik goksel ve diinyevi diizenin
birlesimini sembolize ederdi. Benzer sekilde, Japonya'da Sinto tapinak
torenlerinde kullanilan bagliklar, ruhani temsiliyetin gorsel kodlar arasinda
yer alir.

Afrika kitasinda ise Ozellikle Bati Afrika kralliklarinda yer alan kraliyet
taclari, bagliklar ve boncuk islemeli ta¢ Ortiileri, kralin ilahi haklarimi ve
halkla arasindaki bag: ifade eder. Yoruba kiiltiiriindeki ‘adenla’ olarak
bilinen yiiksek boncuklu tag, ruhani giicle dogrudan baglantilidir (Drewal
ve Mason, 1998).

Amerika kitasinda yerli halklar arasinda, &zellikle Aztek ve Inka
toplumlarinda, tiiylerden yapilmis basliklar sosyal hiyerarsiyi belirtirken,
ayni zamanda savasta kazanilmis onurun ve tanrilardan alinan giiciin bir
nisanesi olarak kullanilmigtir. Inka imparatorlarimin taktig1 “mascaipacha’,
kirmizi iplikli bir baslik olarak yalnizca hiikiimdarin giyebilecegi sembolik
bir tact1 (Murra, 1980).

Bu ornekler, sapka ve bashik kavramlarimin yalnizca fonksiyonel bir giyim
pargasi olarak degil; kiiltiirleraras: diizlemde evrensel bir sembol dili olarak
kullanildigin1  gostermektedir. Dolayisiyla Avrupa Ortagagi'na gegerken,
basliklarin tarih boyunca farkli kiiltiirlerde tasidigr anlam derinligi, bu
gecise zengin bir baglam sunar.

Ortacag Avrupa’st ve Hiyerarsik Diizen

Ortagag’a gelindiginde, basliklar sosyal ve dinsel hiyerarsinin giiglii bir
gostergesi haline gelmisti. Piskoposlar tarafindan takilan mitra, ruhani
otoriteyi simgelerken; soylularin sapkalar1 tiiyler, miicevherler ya da
islemelerle siislenerek riitbe ve zenginligi belirtmekteydi (Laver, 2002).
Siislemesiz ve islevsel olan kege ya da yiin baghklar, koyli simifiyla
iliskilendirilirken; bunun karsisinda, gosterisli ve yiiksek yapili basliklar
soylulugun bir gostergesi olarak degerlendirilirdi (Boucher, 1973). Ortacag
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doneminde basortiileri, hem toplumsal statiiniin hem de ahlaki durusun
goriinlir simgeleri olarak islev gormiis; tasiyicisinin ilahi ve diinyevi
hiyerarsi icindeki yerini isaretlemistir (Hollander, 1993). Ortacag’da giyim
oldukga katmanli bir yap: sergilemekteydi; sapkalar ve bashiklar, kisinin dini
gorevini, medeni durumunu ya da soylu kokenini ilk bakista ortaya koyan
gostergelerdi (Scott, 2011).

Ronesans ve Gosterigli Temsil

Roénesans donemi portre sanati, yalnizca bireyin fiziksel suretini degil, onun
toplumsal kimligini, kiiltiirel aidiyetini ve ideallerini gorsel olarak sifreleyen
¢ok katmanli bir temsil alan1 haline gelmistir. Erwin Panofsky’ye gore bu
donem portreleri, kisisel kimligin, sosyal konumun ve kiiltiirel arzularin
giysi, durus ve aksesuarlar araciligiyla kodlandig1 gorsel bir anlati diizlemi
sunar (Panofsky, 2018). Elizabeth Cropper ise Ronesans portrelerinde giysi
ve takilarin hicbir sekilde rastlantisal yerlestirilmedigini; bunlarin erdem,
soyluluk, zenginlik ve entelektiiel incelik gibi degerlerin gorsel gostergeleri
olarak islev gordiigiinii vurgular (Cropper, 1995). John Pope-Hennessy bu
baglami tamamlayarak, baslik gibi aksesuarlarin ¢ogu zaman anlatisal
igerigin yerini aldigimi ve figlirlin toplumsal statiisii ile 6z algisina dair
simgesel ipuglart sundugunu belirtir (Pope-Hennessy, 1966). Bu kuramsal
yaklasimlar dogrultusunda degerlendirildiginde, Ronesans doéneminde
sapkanin yalnizca estetik bir unsur degil, bireyin kimligini yapilandiran
sembolik bir dilin anahtar 6gesi oldugu anlasilmaktadar.

18. ve 19. Yiizyilda Burjuva Normlart ve Modanin Kurumsallagmast

Sanayi Devrimi ile birlikte sapkanin anlam diinyas1 doniisiime ugrar. Artik
yalnizca aristokratlara degil, burjuvaziye de hitap eden bir modiil haline
gelir. Ozellikle melon sapka ve silindir sapka gibi bigimler, orta simf erkek
kimliginin gorsel pargasi olur (Crane, 2018). 19. yiizyilda kadinlar igin
tasarlanan sapkalar, dantel, tiil ve ¢icek gibi detaylarla bezeli hale gelmis; bu
siislemeler yalnizca estetik tercihler degil, aym1 zamanda kadinin "ahlaki
durusunu” ve "sosyal saygmnligini" pekistiren gorsel kodlar olarak
degerlendirilmistir (Wilson, 1985; Crane, 2000). Diana Crane’in moda ve
kimlik arasindaki iliskiye dair saptamalari, 19. yiizyilda sapka, bireyin neye
inandigim1 degil, kimlere ait oldugunu gostermekle ilgilidir, goriisiine
yakinsamaktadir. Ogzellikle 19. yiizyllda modanin bireyler {izerinde
sosyallestirici ve smiflandirict bir ara¢ oldugunu belirtir (Crane, 2018).
Davis’e (2000) gore “basin iistiindeki aksesuarlar da bedenin sosyal
kurgusunun pargas1” olur, ¢linkii moda araciligiyla birey, sosyal gruplarla
0zdeslesir ya da ayrisir.

20. Yiizyil ve [ronik/Sembolik Yikimlar

20. yiizyilin avangard sanatinda, sapka yalnizca kimligi temsil eden degil,
kimligi silen bir gostergedir. Magritte’in melon sapkali figiirleri, Suzi
Gablik’in (2003) belirttigi gibi, bireyselligin degil “burjuva anonimliginin”
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metaforlaridir. “Adamin Oglu” eserinde yiiziin bir meyve ile Ortiilmesi,
Patricia Allmer'm (2022) yorumladigi gibi, portre geleneginin 06zneyi
tanumlayic1 islevine karsi gorsel bir bagkaldiridir. Foucaultnun (2010)
ifadesiyle bu temsil, goriiniir olanla erisilemeyen arasindaki iligkiyi altiist
eden bir “yer degistirme” hareketidir.

III. Sanatta Sapkanin Temsili

Sanat tarihine bakildiginda, sapka yalnizca bir giyim unsuru olarak degil;
sanat¢inin sosyal, estetik ve ideolojik ifadelerine yon verdigi bir simge
olarak one c¢ikar. Her tarihsel donemde sapkanin formu, malzemesi ve
figiirle iliskisi farkli bir anlam tasir. Bu anlam katmanlarini ortaya koymak
adina cesitli donemlerden segilen sanat eserleri, sapkanin hem bireysel hem
de kolektif kimlige dair ne tiir mesajlar igerdigini gosterir.

1. Rénesans: Toplumsal Statiiniin Estetik Temsili

Resim 1. Piero della Francesca, Battista Sforza ve Federico da Montefeltro, yaklasik
1472, ahsap panel {izerine yagl boya ve tempera, her panel yaklasik 47 x 33 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

[talyan Rénesansi’'nin en garpici gift portrelerinden biri olan bu eserde, sapka
figiirlerin kimligini ve sinifin1 belirleyen gorsel bir etiket islevi goriir. Diises
Battista'nin basindaki karmasik orgiilerle bezenmis basligi, hem donemin
moda anlayisim1 hem de kadin asaletinin sembolik yiikiinii tagir. Bu tiir bir
baslik, kadmin aile igindeki yerini ve erdemini ima ederken, Diik
Federico'nun sade bere sapkasi savagg1 kimligini ve soylu sadeligini yansitir
(Charles, 2012). Ayni zamanda onun bir goziinii kaybetmis olmasi nedeniyle
yliziinlin bu agidan resmedilmesi, bagligin gorsel bir maskeye doniistiigiinii
ima eder.
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[talyan Rénesans ustast Piero della Francesca, yalnizca karmagsik dini
anlatilar1 betimleyen freskleriyle degil, ayn1 zamanda simgesel anlamlarla
yiiklii portre anlayisiyla da 6ne cikar. Bu ¢ift portrede, patronlarindan biri
olan Urbino Diikii ve esi Diises, donemin seckinlerine 6zgii giindelik ama
kodlanmis giyim tarzlariyla betimlenmistir. Gogiis hizasindan yukariya
dogru gosterilen figiirlerde 6zellikle bas ve baslik detaylari, kompozisyonun
gorsel odagimi olusturur. Battista Sforza'min sagi, donemin rulo orgii
modasina uygun bicimde taranmis; kurdeleler, tiillii bir duvak ve degerli
taslarla bezeli bir kafa bandiyla zenginlestirilmistir. Federico da Montefeltro
ise 0 donemde aristokrat erkekler arasinda yaygin olan, muhtemelen kece
veya kadifeden yapilmis sade bir bere sapka takar. Bu baslik, onun askeri
kimligine isaret eden yalin ama kararli bir gorsel tercihtir ve ayn1 zamanda
figlirin dis gorlntsiine dinginlik kazandirir. Bashiklarin bu detay
diizeyindeki islenisi, portreyi sadece bireysel bir betimleme olmaktan
cikarip, donemsel bir temsil sisteminin parcas: haline getirir. Bu eser,
Alberti'nin portre kurallarina uygun olarak sadece dis goriiniisii degil,
sosyal roliin gorsel temsilini de igerir. Sapkalar burada hem estetik hem de
ideolojik birer simgedir.

2. Barok: Aile, Asalet ve Gorkemli Sunum

Pieter Paul Rubens'in Barok dénem ruhunu yansitan ve Resim 2’de yer alan
otoportresi, donemin zarafet anlayisiyla i¢ ice ge¢mis bir sembolizm sunar.
Burada Isabella'nin yiiksek taghh sapkasi yalmizca dekoratif bir unsur
degildir; ayni zamanda evliligin kutsalligini, aile degerlerini ve kadin
kimliginin sosyal olarak “insa edilmis” yoniinii temsil eder. Rubens’in klasik
mimari unsurlar arasinda yerlestirdigi bu kompozisyon, ¢iftin uyumunu ve
toplumsal statiisiinii taglandiran bir gorsellik sunar.

Pieter Paul Rubens’in kendi basinda tasidig1 genis kenarli siyah sapka ise
yalnizca bir moda tercihi degil, sanat¢inin hem sosyal durusunu hem de
diisiinsel kimligini vurgulayan giliglii bir semboldiir. Jeremy Wood’a gore bu
tiir sade ama etkili bir baslik, Kuzeyli burjuvazinin 6lgiilii zarafetini ve
diisiinsel bir erkeklik figiirtinti cagristirir (Wood, 2005). Sapkanin hem
figirtin yiiziine disiirdiigli golge hem de kompozisyonel dengede
iistlendigi rol, Rubens’in kendini bir ressam olarak degil, ayn1 zamanda
entelektiiel bir figiir olarak konumlandirdigin gosterir. Elizabeth McGrath
(1997) da, sanat¢inin bu tiir otoportrelerinde sapkanin “mahrem zarafet” ve
“igsel otorite” izlenimi verdigini, onun hem es olarak hem sanat¢i olarak
konumunu gii¢lendirdigini belirtir.

Bu portrede sapka, estetik bir aksesuardan ¢ok daha fazlasidir. Hem
toplumsal cinsiyetin gorsel olarak yapilandirilmasinda hem sinifsal kimligin
ifadesinde hem de bireysel temsilin kurulmasinda islevsellesen, c¢ok
katmanli bir ikonografik unsura dontistir.
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Resim 2. Pieter Paul Rubens, Isabella Brant ile Otoportre (Self-Portrait with Isabella
Brant), yaklasik 1609-1610, tuval iizerine yagli boya, 178 x 136.5 cm, Alte Pinakothek,
Miinih.

Rembrandt van Rijn’in asagida yer alan (Resim. 3) eseri, Barok portre
sanatinda hem estetik hem de psikolojik ifadenin nasil biitiinlestiginin giiglii
orneklerinden biridir. Figiir, basindaki genis kenarli siyah sapka ile
izleyiciye ciddi, olgtilii ve mesafeli bir durus sergiler. Bu sapka, dénemin
sosyal hiyerarsisinde belirli bir konumu isaret ederken; ayni zamanda
figiiriin i¢sel disiplinini ve entelektiiel agirligini da ima eder.

Rembrandt van Rijn’in 151k-golge (chiaroscuro) teknigi burada yalnizca yiizii
degil, sapkay1 da dramatik bir etkiyle vurgular. Bu sayede portre, Simon
Schama’nin ifadesiyle “ahlaki ve psikolojik bir tiyatroya” doniisiir; golgeler
yalnizca mekan degil, i¢ diinya insa eder (Schama, 2025). Sapka, figiiriin
toplumsal konumunu isaret etmekle kalmaz, goriilebilecegi gibi figiiriin
cevresiyle olan duygusal mesafesini de gergeveleyen bir gorsel unsur olarak
kullanilir (Wieseman, 2005). Rembrandt portrelerinde figiir, ayn1 anda hem
hazir hem de geri ¢ekilmis bir ruh halini yansitir; bu gerilimli durum
portreye izleyiciyle figiir arasinda mesafeli ama derin bir bag kurma olanag:
saglar (Bisanz-Prakken, 2005).
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Resim 3. Rembrandt van Rijn, Genis Kenarli Sapkali Adamin Portresi (Portrait of a
Man in a Wide-Brimmed Hat), yaklasik 1635, tuval iizerine yagl boya, yaklasik 83.8
x 68.6 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York.

Bu portrede sapka, yalnizca dénemin modasina ait bir detay degil, figiiriin
durusunu belirleyen, onun sosyal ve psikolojik sinirlarimi gizen giiglii bir
simgedir. Rembrandt van Rijn’in elinde sapka, bireyin toplumsal kimligini
oldugu kadar igsel sessizligini de tasiyan bir gorsel yansilamalara
doniigsmiistiir.

3. Kadin Kimligi ve Rokoko Dénem Temsili

Elisabeth Louise Vigée Le Brun’un bu carpici otoportresi, 18. yiizyil sonu
Avrupa’sinda kadin sanat¢inin hem goriiniirliigiinii hem de sayginligim
ortaya koyan gorsel bir manifestodur. Ressam burada kendisini dogrudan

e-ISSN:2757-6388
"Beseri Bilimler ve Sanat Dergisi"

dergisi “International Journal of Humanities and Art " Cilt/Volume:6
3 [trk dergisi/2025] Sayifissue:1

101



Melek Akyiirek

izleyiciye bakan bir durusla, firca ve paletle birlikte tasvir eder. Bu figiir bir
Ozne olarak hem sanat¢idir hem de modeldir.

Resim 4. Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Hasir Sapkali Otoportre (Self-Portrait in a
Straw Hat), 1782, tuval {izerine yaglh boya, yaklasik 97.8 x 70.5 cm, The National
Gallery, Londra.

Basindaki biiyiik ve tiiylerle siislenmis hasir sapka, o donemin zarif moda
anlayigini temsil etmenin 6tesinde, ressamin kadin olarak giizelligini, sanatci
olarak durusunu, ifade giiclinii bir biitiin olarak sunar. Sapka, burada
yalnizca kadinst siis degil, kiiltiirel bir 6zerklik ilanidir. Elisabeth Louise
Vigée Le Brun'un Paris Salonu'nda biiyiik begeni toplayan bu otoportresi,
ayni zamanda donemin erkek egemen sanat diinyasina verilen sessiz ama
giiclii bir yanuttir.

Sapka, figiirin basini tag gibi cevreleyerek, kadinin diisiinsel alanini
simgesel bigimde vurgular. Renklerin dogrudan giines 1s181yla parladigi bu
acik hava betimlemesi icinde sapka, ressamin kendini hem dogayla hem
toplumla barisik bir sekilde konumlandirmasinin gorsel zeminidir.
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4. Hollanda Altin Cagx: Alegori, Kimlik ve Sanat¢1 Soylemi

Johannes Vermeer’in asagidaki alegorik kompozisyonunda basliklar,
yalnizca donemin giysi modasina isaret etmekle kalmaz; kimlik, zaman ve
anlat1 arasindaki iliskileri diizenleyen sembolik kodlar haline gelir. Modelin
bagindaki defne yaprakli tag, onun tarih perisi Clio oldugunu acik¢a
gosterirken; bu bashik figiirii yalmizca alegorik bir kimlige degil, aymu
zamanda kiiltiirel hafizanin tastyiciligina yerlestirir. Ressamin kendi ytiziinii
gostermemesi ancak doénemin Burgonya tarzi sapkasiyla kendisini
tarihsellestirmesi, sapkanin sanat¢lyr zamanin akisi iginde bir figiir olarak
sabitledigini diisiindiiriir. Barbara Lane’in ifadesiyle, “Vermeerin Resim
Sanat1 eseri yalnizca bir meslegin temsili degil, tarihin, bellegin ve kimligin
gorsel sahnelenmesidir; her nesne, dzellikle de giyim unsurlari, anlatinin
omurgasmi tasir” (Lane, 1998). Bu baglamda sapka, eserdeki diger
ikonografik ogelerle birlikte hem bireysel hem tarihsel kimligi pekistiren bir
metafora doniisr.

Resim 5. Johannes Vermeer, Resim Sanati (The Art of Painting), yaklasik 1666-1668,
tuval {izerine yagh boya, 120 cm x 110 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.
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Frans Hals'in Resim 6’da yer alan portresi, sapkanin sadece bir sosyal statii
simgesi olmadigini, aym1 zamanda bireyin kisilik ifadesine doniistiigiinii
gosterir. Siyah genis kenarli sapka, 17. yiizyil Hollanda'sinda miireffeh erkek
figiirtiniin tipik aksesuaridir; ancak Hals'in fir¢a diliyle bu sapka, figiiriin
ozgilivenini, dinginligini ve zarif bir meydan okuyusu da tasir. Adamin
elinde tuttugu eldiven ve hafifce geriye egilmis pozu, izleyiciyle dogrudan
bir etkilesim kurar. Sapka, bu jestin iistsel tamamlayicisi degil; karakterin
gercevesi gibidir.

Frans Hals, bireyin kimligini yalmizca yiiz hatlariyla degil, basindaki
sapkayla da ortaya koyar. Bu sapka, hem donemin protestan sadeciligini,
hem de figiiriin kendine duydugu saygiy: tagir. Anlik ama kontrollii bir
enerjiyle yogrulmus portrede sapka, hem sosyal hem de psikolojik bir
dengenin simgesidir.

Resim 6. Frans Hals, Eldiven tutan bir adamin portresi (Portrait of a Man Holding a
Glove), yaklagik 1640, tuval {izerine yagl boya, 84.4 x 70.5 cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York.

Johannes Vermeer’in Resim 7’de yer alan calismasi, sapkanin yalmizca
toplumsal bir aksesuar degil, gorsel-psikolojik bir atmosfer yaratma arac
olarak da islev gordiigiiniin acik bir kanitidir. Burada baslik, hem dikkat
cekici hem de saklayici bir unsurdur: izleyiciyi ¢eker ama ayni zamanda
mesafeyi korur. Johannes Vermeer'in figiirleri ¢ogu zaman yakin ama
erisilmez, tanidik ama ortiik bir diinyada var olurlar. Kirmiz1 sapka burada
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yalnizca figiiriin basini siislemez; algiyr doniistiiriir, algiyr yansitmaya
gevirir. Bu ¢evrim seyircinin ilgisini canli tutmasina yardimc olur.

Burada sapka, gorsel bir odak olarak islev goriir. Figiiriin bakis1 izleyiciye
cevrilmis, ancak ifadesi yorumlamaya agiktir: uyanik mi, kurnaz mu,
mahcup mu, yoksa giivenli mi? Tiim bu belirsizligi sarmalayan sey, aslinda
sapkanin yarattig1 kirmizi gorsel hacimdir. Johannes Vermeer, burada renk
kullanimini estetik bir siisleme olmaktan cikarip, figiiriin psikolojisini
sekillendiren bir araca doniistiirtir.

Sapka, portredeki diger tiim detaylar1 bastiracak kadar parlak ve genistir. Bu
ozellik, figiirtin kimligine dair merak artirir; yiiz ile bag kurmay: giiclestirir,
ama aym zamanda daha yogun bir dikkat talep eder. Figiiriin arkasindaki
flaman hal1 ve siislemeli koltuk, bu teatral atmosferi giiclendirirken, sapka
ise izleyici ile model arasina metaforik bir perde gibi yerlesir.

Resim 7. Johannes Vermeer, Kirmiz1 Sapkali Kiz (Girl with the red hat), yaklasik
1665-1666, panel iizerine yagli boya, 22.8 x 18 cm, National Gallery of Art,
Washington, D.C.

Resim 8'de yer alan Vincent van Gogh'un otoportresi, yalnizca ressamin
ylizlinii degil, ruhunu da agiga ¢ikaran giiclii bir anlatim Ornegidir. Sar
hasir sapkas:t ve acik tonlardaki giysisiyle birlikte Van Gogh, kendisini
dogrudan 1sikla gevrili bir figiir olarak konumlandirir. Ancak bu 1s1k, figiirii
aydinlatmanin 6tesinde, onun i¢ diinyasin1 gozler Oniine seren, neredeyse
igten yanmal1 bir 151k gibidir.
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Sapka burada siradan bir yazlik bashk olmaktan c¢ikar; figiiriin kirilgan
dengesini, dogayla olan bagini ve ayni zamanda dis diinyadan korunma
arzusunu simgeler. Vincent van Gogh’un kendisine duydugu elestirel bakisi,
yiiziindeki cizgiler kadar sapkasinin egimiyle de hissedilir. Sapkanin hafifce
golge diisiirdiigli gozleri, sanat¢inin ice bakan yoniinii ve yalnizhigin
vurgular.

Post-empresyonist stilin belirgin izlerini tagiyan bu otoportrede, sapkanin
sekli ve rengi ressamin igsel titresimleriyle biitiinlesir. Ozellikle arka
plandaki kisa, yonlii firca darbeleri, baghkla birlikte figiirii hem cevreden
ayirir hem de onunla kaynastirir. Bu noktada sapka, bireysel ifade ve ruhsal
0zdeslik acisindan figiirle biitiinlesmis bir simgeye dontistir.

Resim 8. Vincent van Gogh, Hasir Sapkasiyla Otoportre (Self-Portrait with a Straw
Hat), 1887, tuval iizerine yagli boya, 40.6 x 31.8 cm, The Metropolitan Museum of
Art, New York.

Vincent van Gogh'un kendisini bu sekilde resmetmesi, sapkanin sanatta
yalnizca toplumsal veya estetik bir simge degil, ayn1 zamanda kisisel bir
duygunun gorsel uzantisi olabilecegini de gosterir. Sapka burada, ressamin
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bedenine degil, dogrudan zihnine ve duygu evrenine aittir. Figiiriin yiiziine

diisen 151k, sapkanin golgesiyle birlikte i¢sel bir ruh halini bicimlendirir; bu,
sanat¢inin  yalmizligini, kirilganlhigimi ve ice doniisiinii simgesel diizeyde
yansitir. Boylece sapka, kimlikten ¢ok varolusun duygusal izdiisiimiine
dontisr.

5. On Dokuzuncu Yiizyilda Realizm ve Toplumsal Gozlem

Sanayi Devrimi ile bireyin toplumsal konumu, kimligi ve emegi daha

goriinlir bir mesele haline gelmis, bu durum sanatin temsillerine de

yansimistir. 19. ylizyil ressamlari, sapkay:1 yalnizca statii belirtici bir unsur
olarak degil, giinliik yasamin i¢indeki siradanligin ve bazen de miicadelenin

gorsel parcasi olarak ele almislardir. Bu donemin sanatsal yaklasimi,

sapkanin dogrudan anlamini degil, temsil ettigi sinufsal ya da psikolojik

yiikil yansitmay1 amaglamaistir.

Jean-Frangois Millet'in kirsal yasami ele aldig1 bu eser, realizmin ideolojik
baglamini yansitan giiglii bir 6rnektir. Kadin ve erkek figiirler sade, islevsel
ve zamana direncli basliklarla betimlenmistir. Buradaki sapkalar, moda
degil ihtiyag geregi kullanilir; giinese, topraga ve doganin dongiisiine karsi
bir direnis ifadesidir. Eser, ayn1 zamanda modern toplumun disladig koylii

emeginin onurlandirilmasidir.

Jean-Frangois Millet'in sapka kullanimi, basi dértmekten ¢ok bireyin sosyal
kaderini resmetmek igindir. Bu yoniiyle sapkalar, bireyin dogayla olan

miicadelesinin sessiz taniklaridir.

Resim 9. Jean-Frangois Millet, Patates Yetistiricileri (The Potato Planters), 1861, tuval
iizerine yagli boya, 81.3 x 100.3 cm, Museum of Fine Arts, Boston.
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Edgar Degas, Borsada Portreler adli eserinde sapkalari, kentli erkek
burjuvazisinin gorsel kodlarini belirleyen temel unsurlardan biri olarak isler.
Resimde yer alan tiim erkek figiirler, neredeyse tek tip bi¢giminde giyinmis;
koyu renk takim elbiseleri ve silindir sapkalari ile temsil edilmistir. Sapkalar
burada yalnmizca modaya uygun bir aksesuar degil, kamusal goriiniimdeki
resmiyetin, sermayenin ve simifsal diizenin sembolik gostergesidir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri birbirine benzer, jestleri simirli, bireysel 6zellikleri
siliklesmistir. Bu noktada sapka, bireyin kimligini one ¢ikarmak yerine,
onun sosyal gevresine, mesleki roliine ve smifsal konumuna gonderme
yapar.

Eserdeki bu gorsel tekrar, modern toplumda bireyin anonimlesme siirecini
temsil eder. Her biri benzer sapka ve giysiyle betimlenen erkekler, farklh
kisiler degil, ayn1 sistemin temsilcileri olarak goriiniir. Edgar Degas'nin bu
tiir sahnelerinde figiirler “gorsel bir tipolojiye” doniisiir. Hatta Edgar
Degas'nin figiirleri psikolojik portreler sunmaz; bunun yerine bir sinifi, bir
meslegi ya da toplumsal bir yapiy1 tipiklestirir (Armstrong, 1991).

Ayrica, sapkalarin yiizlere diistirdiigii golgeler de figiirlerin icsel diinyasina
dair ipuglarimi gizleyerek onlar1 yalmizca digsal goriiniimleriyle tanimlar.
Boylece sapka, yalnizca fiziksel bir ortii degil, toplumsal maskeyi sabitleyen
bir simgeye doniisiir. Borsada Portreler, bu yoniiyle sapkanin bireysel ifade
alanini daraltan ve kisiyi sosyal sistemin yeniden {ireticisine doniistiiren bir
arag olarak nasil islevsellestigini gosterir.

Resim 10. Edgar Degas, Borsada Portreler (Portraits at the Stock Exchange), 1878-79,
tuval {izerine yagli boya, 100 x 81 cm, Musee d’Orsay, Paris.
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Paul Cézanne’nin burjuva karsiti sessizligi, sapkalar araciligiyla da ifade
edilir. Kart Oyuncular1 adli dizisinde yer alan erkek figiirlerin baslarindaki
sapkalar, islevsel, sade ve kisilikten arindirilmistir. Ne bir siisleme ne de bir
toplumsal iddia tasir; adeta bireysel karakteri degil, kolektif bir tavr: temsil
eder. Oyunun kurallar1 gibi, sapkalar da figiirlerin sessiz disiplinini,
duygusuz yogunlasmasini destekler. Bu figiirler konusmaz, birbirlerine
bakmaz; sadece eyleme odaklanmiglardir. Sapkalar ise bu eylemin smirim
cizen, dis diinyanin dikkatini igeriye ¢eken sessiz kapsayicilardir.

Figiirlerin her biri, sapkalariyla birlikte birer “insan natiirmort” haline gelir.
Tipki Paul Cézanne'nin elmalarinda oldugu gibi, burada da her bir baslik
diizenin, tekrarin ve denge arzusunun ifadesidir. Sapkalar bireysel fark:
degil, bicimsel uyumu temsil eder; figiirleri birer hacimsel form gibi isler.

Resim 11. Paul Cézanne, Kart Oyuncular: (The Card Players), 1890-1892, tuval
iizerine yagli boya, 97 x 130 cm, Musée d'Orsay, Paris.

Burada sapka, toplumsal roliin degil, zihinsel bir odaklanmanin simgesidir.
Paul Cézanne i¢in sapka, dis diinyaya ait degil, figiiriin igsel sessizligine,
diisiinsel kapanikligina ait bir nesnedir. Bu baglamda sapka, modern insanin
diisiinceye ¢ekilisini temsil eder; ne gosteriglidir, ne iletisim kurar. Sadece
var olur — tipki Paul Cézanne’nin resmettigi diinya gibi, yalin ama yogun,
sessiz ama anlamlidir.

6. Modernist Temsiller ve Kadin Figiirleri

20. ylizyilin baslari, sanat tarihinde bireysel duygularin, i¢sel ¢alkantilarin ve
estetik sinirlarin sorgulandig: bir donem olarak dikkat ¢eker. Bu donemde
sapka, artik yalnizca bir statii gostergesi degil, sanat¢inin figiirle kurdugu
duygusal ve diisiinsel bagin da araci haline gelir. Ozellikle kadin figiirleri
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iizerinden islenen sapkalar, modern yasamin karmasasiyla yiizlegsen bireyin
i¢ diinyasin1 sembolize eder.

Resim 12. Henri Matisse, Sapkali Kadin (Woman with a Hat), 1905, tuval {izerine
yagli boya, 80.65 x 59.69 cm, San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco.

Fovizm’in en ¢arpict drneklerinden biri olan bu eserde Henri Matisse, esi
Amélie’yi olaganiistii renklerle ve giiclii firca darbeleriyle betimler. Sapka,
burada gercekg¢i bicimiyle degil, ressamin duygusal deneyimini yansitan
soyut bir forma sahiptir. Yesil, mavi ve kirmiz1 gegislerle olusturulan bu
baslik, kadmin basini sarmak yerine adeta figiiriin i¢ diinyasim kusatir.
Henri Matisse’nin bu sapkay1 bir "renkler mimarisi" gibi kullanmasi, modern
sanatin geleneksel temsilleri reddedisini gozler Oniine serer.

Bu eserde sapka, kadinin toplumsal kimli§inden ¢ok sanatgimin ona
duydugu estetik hayranhigin somutlagtigl bir yiizeydir. Dolayisiyla burada
sapka, "temsil edilen" degil, "ifade edilen" bir nesne olarak konumlanir.
Matisse’in renkleri ve bigimleri kullanmadaki cesareti, sanatin ifade giiciinii
yeniden tanimlar. Bu baglamda, sanat tarihgisi John Elderfield'in (1976)
“Matisse, bu eserinde geleneksel temsili reddederek, renk ve bicim
araciligiyla duygusal bir deneyimi dogrudan aktarmay:r amacglamistir.”
seklindeki soylemi de dnemlidir.

Amerikan modernizminin sessiz anlaticist Edward Hopper, bu eserinde
yalniz bir kadini, bos bir otomat kafede resmeder. Kadinin basindaki sade
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kislik sapka, onun yalmzlikla ¢evrili varolusunun simgesidir. Sapka ne goz
aliadir ne de karakteristik bir tarza sahiptir; tam tersine, figiiriin
stiradanlhigini, goriinmezligini pekistirir. Uzerinde neredeyse hig detay
olmayan bu sapka, kadinin duygusal yalitilmishigina isaret eder.

Resim 13. Edward Hopper, Otomat (Automat), 1927, tuval {izerine yagh boya, 71.4 x
91.4 cm, Des Moines Art Center, Des Moines.

Kadin figiirtiniin yalnizca bir eldivenini ¢ikarmis olmasi ve bakislarinm
fincana yoOneltmesiyle birlikte, sapka figiiriin “i¢ diinyasina kapanikligini”
tamamlayan bir simgeye doniisiir. Bu baglamda Edward Hopper'in eseri,
kentli bireyin yalnizlikla kurdugu iliskide sapkanin bir “duygusal bariyer”
olarak islev gordiigiinii gosterir.

Bu iki eser, modernist donemde sapkanin temsil giliciiniin ne denli
doniistime ugradigini ortaya koyar: Sapka artik bir "statii" degil, bir "ruh
hali" ile iliskilidir. Bireysel deneyimlerin ve psikolojik yiiklerin gorsel
temsilinde sapka, i¢sel diinyanin disa yansiyan golgesi gibidir.

7. Siirrealist Parcalanma ve Kimlik Elestirisi

20. yilizyilin ikinci yarisinda, sanat diinyasinda geleneksel temsillerin
sorgulanmasiyla birlikte, sapka gibi aksesuarlar da anlam doniisiimiine
ugramustir. Siirrealist ve ekspresyonist egilimlerle birlikte, sapkanin islevi
tersyiiz edilmis; artik tanimlayan degil, gizleyen; kisilik veren degil, kimligi
yok eden bir unsura doniigmiistiir. Bu donemin sanatinda sapka, bilingaltt
ile iist-benlik arasindaki sinir1 temsil eder ve siklikla “anonimlik” ya da
“gizli kimlik” gibi temalarla i¢ ice geger.

René Magritte'in Adamin Oglu adli eseri, bu doniisiimiin carpict bir
Ornegidir. Eserde, melon sapka takan klasik bir erkek figiirii, yiiziinii
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gizleyen bir elmayla birlikte sunulur. Sapka burada bireyi tanimlayan degil,
kimligini belirsizlegtiren bir objeye doniisiir. René Magritte’in melon sapkal
adamlar;, Batimin burjuva erkek tipolojisinin elestirisidir. Yiiziin
gizlenmesiyle izleyici, figlirtin kim oldugunu degil, neyi temsil ettigini
sorgular.

Resim 14. René Magritte, Adamin Oglu (The Son of Man), 1964, tuval {izerine yagh
boya, 349 x 776 cm, Ozel Koleksiyon.

Sanat¢inin bu tiir kompozisyonlarinda figiir ile anlam arasindaki mesafe
bilingli olarak agilmistir. Sapka ve diger aksesuarlardan olusan gorsel
repertuar, artik kimlik sunmaz; tersine, kimligi askiya alir. Figiirtin ytliziinii
Orten elma nasil goriiniirliigiin smirin1 temsil ediyorsa, melon sapka da
bireysel kimligin degil, kolektif anonimligin sembolii olarak islev goriir. Bu
yoniilyle eser, modern bireyin toplumsal rol ve beklentiler icinde nasil
bicimlendirildigine dair elestirel bir yorum sunar.

James Ensor'un “maskelerle yiizlesen” figiirleri, grotesk bir estetikle
sekillenir. Bu kalabalik sahnede yer alan figiirlerin ¢ogu ¢esitli basliklar ve
maskelerle donatilmistir. Sapkalar, gercek vyiizleri gizlemek bir yana,
karakterlerin igsel ¢irkinligini ortaya ¢ikaran birer "ironik ortii" gorevi gortir.
Ozellikle ortadaki silindir sapkali erkek figiiriiniin alayct kadinlarca
kusatilmasi, James Ensor’un burjuva ahlakina yonelttigi elestirinin gorsel
simgeleridir.

Burada sapka, figiiriin sosyal statiisiinii degil, “toplum igindeki
savunmasizligimni” temsil eder. James Ensor'un maskeli Kkarakterleri,

kimlikleri giydirilmis birer kukla gibidir. Sahnedeki figiirlerin baghklar1 ve
maskeleri, bireylerin degil, toplumsal rollerin giydirilmis temsilleridir; bu
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yoniiyle Ensor’un tiyatral diizeni, gercekligin degil, sahnelenmis kimliklerin
ironik bir panayirina doniisiir. Sapka, artik otoriteyi degil, sahte sayginlig:
temsil eder; maskenin uzantisi olarak basta yer alir ve bireysel benligin
tizerine insa edilmis yapay bir katman islevi gortir.

Resim 15. James Ensor, Entrika (The Intrigue), 1890, Tuval iizerine yagli boya, 90 x
149 cm, Royal Museum of Fine Arts, Antwerp.

Ekspresyonizmin gergin ve carpitilmis cizgileriyle dolu bu sehir sahnesinde,
sapkalar adeta figiirlerin baglarmi tagiyan degil, onlar1 toplumsal birer
vitrine geviren yapilardir. Kiirklii paltolar ve yiiksek tiiylerle bezeli sapkalar
iginde resmedilen fahiseler, Berlinin anonimlesmis kalabalig1 iginde
“gorlintirligiin” degil, “yabancilasmanin” simgeleri haline gelir.

Ernst Ludwig Kirchner'in Sokak, Berlin adli eserinde kadin figiirleriyle
sokaktaki adamlar arasinda kurdugu sapka temelli kontrast, modern kent
yasaminda toplumsal rol beklentilerinin ne denli katilastigini ve cinsiyet
temelli kodlarin nasil gorsellestirildigini carpici bicimde ortaya koyar.
Sapka, burada bagsi orten notr bir aksesuar olmaktan ¢ok, kimligi ¢arpitan,
figliri stilize eden, onu bir estetik yaprya ve toplumsal tipe doniistiiren bir
aractir. Ernst Ludwig Kirchner'in fircasinda sapka, bireyin toplumsal
sahnedeki yerini sabitleyen bir gorsel maskeye doniisiir.

Kadin figiirii, basindaki gosterisli ve hacimli sapkayla birlikte adeta bir
kimlik catismasimin gorsel alanina c¢ekilir. Bedenin c¢iplakligr ile basin
ortilmisliigii arasindaki bu celiski, kadimin hem arzunun hem de
sinirlamanin nesnesi haline getirilisine isaret eder. Sapka, burada 6rtmekten
¢ok vurgulayan; bigimiyle kadinin sosyal performansini belirleyen, ayni
zamanda bu performansi kisitlayan bir simr ¢izer. Bu figiirlerin zarif degil
tehditkar, davetkar degil yabancilastirict bir bicimde resmedilmesi, onlarin
klasik kadin temsilinin diginda konumlandigini gosterir.

Ekspresyonist iislubun tiim keskinlikleriyle sekillenen figiirlerde yiiz hatlari
maskemsi, beden formlar1 abartilidir. Renkler doganin degil duygunun
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hizmetindedir; sicak-patlayici tonlar kadinin i¢sel huzursuzlugunu degil, dis
diinyayla olan catismasimi disa vurur. Firca darbeleri yumusak gecisler
sunmaz; aksine figiiriin kirilganligini bastiran, onu kent karmasasi iginde bir
tiir gorsel alarm ziline doniistiiren bir ritim yaratir.

Resim 16. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak, Berlin (Street, Berlin), 1913, tuval {izerine
yagli boya, 120,6 x 91,1 cm, Museum of Modern Art, New York.

Bu baglamda sapka, figiiriin “kadin” olarak insa edildigi toplumsal role
kars1 bir gorsel direng araci gibi goriiniir. O artik yalmizca bir moda 6gesi
degil; kadini etiketleyen, siniflandiran ve kontrol eden sistemin semboliidiir.
Ancak Ernst Ludwig Kirchner bu sembolii tersyiiz eder; sapka, figiiriin
kendi admna konusmaya basladigi andan itibaren, onun 0Ofkesinin ve
yabancilasmasinin da tasiyicisina doniisiir. Bu da figiirii, modern kentte
hem goriiniir hem goriinmez, hem tanidik hem tehditkar bir varlik haline
getirir.

Sapka, figiirlin basini ¢evrelemekle kalmaz, ayni zamanda onun
mahremiyetini de sorgulatir. Kirchner'in modern kent yasamindaki kadin
temsillerini maskeler, paltolar, aksesuarlar araciligryla soyutlamas: burada
doruk noktasina ulasir. Sapka, figiiriin kamusallastigi anda takilan bir
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maske gibidir; onu tamimlar ama aym1 zamanda goriiniirligiinii
problematize® eder. Goriinenin ardinda sakli kalan, kimlikten ¢ok bir imajin,

bir toplumsal temsilin 6ne ¢iktigl bu yiizey, kadin figiirli birey olmaktan
uzaklastirir; onun yerine sehvet, tehdit ya da yalmizlik yiikli bir izlenim

yerlestirir.

Bu baglamda Ernst Ludwig Kirchner’in Resim 17’de yer alan eseri, sapkanin
yalnizca bir statii ya da moda nesnesi degil, cinsiyetin, arzunun ve kimlik
politikalarmin kirildigr bir yiizey haline geldigini gosterir. Sapka, burada

modern bireyin tagidig1 gerilimli kimligin gorsel agirligina doniisiir. Ortii

degil, tam tersine bir teshir nesnesidir; ancak bu teshir, figiiriin ne oldugu

kadar ne olmadigiyla da ilgilidir. Kadinin dogrudan bakisi, oturusu ve
sapkanin ¢izdigi form, izleyicinin bakisini yonlendirirken ayni1 zamanda onu
elestirir.

Resim 17. Ernst Ludwig Kirchner, Sapkali Yar1 Ciplak Kadin (Half-Length Nude
with Hat), yaklasik 1911, tuval iizerine yagl boya, yaklasik 70,0 x 50,0 cm, Ozel
Koleksiyon.

“ Yabanc1 kokenli bu kelimeyi kabaca, “belirli bir olgu ya da durumu sorgulanabilir,
tartismali veya ¢oziimlenmesi gereken bir mesele olarak ele alma eylemi’ olarak
cevirebiliriz.
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Bu dort 6rnek, modern sonrasi donemde sapkanin yalnizca estetik bir form
olmaktan c¢ikip, psikolojik, politik ve varolussal temsillerin tasiyicisi haline
geldigini gostermektedir. Figiiriin kisiligini tamamlamaktan ¢ok, kimligini
goriinmez kilmak ya da sorgulatmak igin kullanilan sapkalar, sanat¢inin
izleyiciyle kurdugu biling¢disi iletisimin bir parcasi olur. Bu tiir temsillerde
sapka, sessiz ama giiglii bir anlat1 aracina doniisiir; ne sdyledigi kadar neyi
sakladigiyla da anlam kazanir. Dolayisiyla modern sanatin yiizeyinde duran
bu basliklar, aslinda modernligin bizzat yiiziinii sorgulayan isaretleridir.

Sonug

Tarih boyunca insan, yalnizca bedeniyle degil; giyimi, durusu ve tasidig:
aksesuarlarla da kendisini ifade etmistir. Sapka, bu sembolik anlatim
sistemleri igerisinde en ¢ok doniisiim geciren ve en katmanli anlamlara
sahip unsurlardan biri olmustur. Tarihoncesi c¢aglardan itibaren statii,
cinsiyet, inang, sosyal aidiyet, bireysel ifade ya da itiraz gibi farkh
boyutlarda anlam yiiklenen sapkalar, sanat tarihinde de bu cesitliligi
yansitan gliclii gostergeler olarak yer bulmustur.

Bu calismada, farkli donemlerden segilen on yedi sanat eserinin detayl
¢oziimlemesiyle sapkanin sanattaki temsili ele alinmus; sapkanin gorsel bir
O0ge olmanin Otesinde, kiiltiirel bir metin gibi okunabilecegi ortaya
konmustur. Rénesans doneminde toplumsal statii ve hiyerarsi gostergesi
olan sapkalar, Barok donemde ailevi birlik ve otoritenin simgeleri haline
gelirken; Realizm ve Empresyonizm ile birlikte giindelik yasamin, emegin
ve orta siufin temsil araci olmustur. 20. ylizyilda ise sapka, bireysel ruh
hallerini ve modern ¢agin yalnizliklarini aktaran psikolojik bir gostergelere;
siirrealist ve ekspresyonist Orneklerde ise kimligin pargalanmishgini,
yabancilasmay1 ve hatta varolussal krizleri temsil eden bir sembole
dontismiistiir.

Ozellikle Magritte, Hopper ve Ensor gibi sanatgilar araciligiyla sapkanin
kimlik gizleyici, bireyi anonimlestiren ya da maskeye doniistiiren bir araca
evrildigi goriiliir. Matisse ve Cézanne gibi isimlerde ise sapka, figiiriin
ruhsal derinligini vurgulayan, neredeyse i¢ diinyasini disa tastyan bir simge
olarak karsimiza ¢ikar.

Tim bu temsiller, bize sapkanin yalnizca bir giyim unsuru degil, aym
zamanda sosyal yapilarin, ideolojilerin, estetik anlayislarin ve bireysel
duygularin gorsellestirildigi bir ara¢ oldugunu gosterir. Sapka, sanatin
diliyle konusan bir nesnedir; bazen bir ideolojiyi tasir, bazen bir karakteri
inga eder, bazen de yalnizca susar ama suskunluguyla bile anlatir.

Bu baglamda, sanatta sapka imgesinin izini siirmek, yalnizca estetik bir
inceleme degil; aym1 zamanda toplumsal bellegin, bireysel ifadenin ve
kiiltiirel doniisiimiin gorsel kodlarini ¢oziimlemek anlamina gelir. Sapkalar,
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basi ortmekten ¢ok anlami agiga ¢ikaran gizli anlatilardir. Her biri, sanatin
sessiz ama derinlikli dilinde yanki bulan birer gorsel climledir.

Sanat eserlerinde sapka kullanimina dikkatlice bakmak, o dénemin sosyo-
kiiltiirel baglamini anlamaya ve sanat¢inin mesajini ¢oziimlemeye katki
saglayabilir. Ayrica, bu imgelerin tarihsel derinligini dikkate alarak sanat
tiretiminde kullanilmasi, gec¢misle kurulan bagin giincel bir yorumu
niteliginde olacaktir. Bu baglamda, sanat tarihi boyunca sapka, kimlik, giig,
gizem ve bireysel ifade gibi kavramlarin tasiyicist1 olarak varligim
siirdiirmeye devam etmektedir. Giinlimiizde ve gelecekte sapka imgesine
eserlerinde yer verecek olan sanatcilar, bu nesnenin hem kiiltiirel kodlarini
hem de simgesel potansiyelini yeniden diisiinmelidir. Sapkay1 yalnizca
gorsel bir detay olarak degil, karakter insasinda, anlati katmanlarinda ve
elestirel perspektiflerde doniistiiriicii bir ara¢ olarak degerlendirmeleri
onerilir.
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